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PREFAŢĂ.

Unul dintre cele mai mari obstacole în calea progresului artei fotografice este permanența îndoielnică a producțiilor sale. Va deveni o putere imensă dacă putem depăși această obiecție. Adepții săi au învățat cum să asigure lumini și umbre frumoase; Efecte chimice geniale și cele mai artistice și plăcute imagini. Niciodata pana acum arta noastra nu a aratat o mai mare promisiune de imbunatatire; niciodată până acum nu a existat o asemenea sete de informare și pregătire temeinică exercitată ca în prezent; și totuși ce mortificare pentru fiecare fotograf serios să simtă că eforturile lui nu pot produce nimic care să-i aducă onoare și credit mai mult decât câțiva ani!

Având în vedere acest lucru, privindu-ne în mod constant în față, nu este oare supărat că creșterea fotografiei a fost atât de mare pe cât a fost și îmbunătățirea ei atât de evidentă pe cât este?

Așa ar fi, dacă nu ne-ar fi atras o rază de speranță de câțiva ani în urmă, adică speranța că, în nici o perioadă îndepărtată, vom putea produce rezultate permanente. Această speranță este acum pe deplin realizată în Carbon
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proces de imprimare, dintre care mai multe sunt descrise aici, prin care putem produce imprimări permanente de fotografii.

Mulți, totuși, sunt excluși de la practica sa din cauza lipsei unui manual practic adecvat de instrucție.

Obiectivul acestei lucrări este de a observa, de a combina și de a condensa, pe cât posibil, cele mai bune și mai practice gânduri ale celor puțini care au experimentat și au scris despre acest proces, nu numai în străinătate, ci și acasă, și să le combine. cu propria mea experiență și observație.

Îi sunt îndeosebi îndatorat prietenului meu G. Wharton Simpson, AM, editor al „Photographie News,” Londra, al cărui manual excelent „On the Production of Photographe in Pigments—Swan’s Process” – a fost recent dat lumii, și care este unul dintre cei mai timpurii experimentatori ai procesului. De asemenea, mulțumesc cu recunoștință pentru primirea unor idei utile și practice de la dr. Herman Vogei, editor al Fotografiei. Mitt-heilungen, Berlin, traducător și autor al unei revizuiri a operei domnului Simpson.

Printr-un experiment atent și extins, sunt capabil să susțin părerile lor și să adaug câteva note ici și colo despre ceea ce mi s-a întâmplat în propria mea practică și alte câteva chestiuni în care cred că vor fi utile. Este mai dificil să ieși dintr-o cantitate mare de gânduri și să înregistrezi ceea ce este cel mai important de știut - folosind creierul cuiva ca sită sau filtru pentru a separa boabele bune de neghină - sedimentul de
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soluție pură, așa cum ar fi – decât să împrăștie sămânța – să distribuie amestecul – așa cum ai adunat-o din propria experiență și experiment. M-am străduit, totuși, să alcătuiesc și să scriu astfel de materiale pentru aceste pagini, care să facă romanul, fascinant și valoros Procesul Carbonului, simplu, practic și ușor pentru cei care lucrează în fotografie.

Deși se va vedea din notele istorice care urmează, că multe procese de carbon au fost lucrate mai mult sau mai puțin, totuși domnului Joseph Wilson Swan, New Castle-upon-Tyne, Anglia, suntem datori pentru cel mai practic și perfect. , iar acestui lucru vă voi cere să acordați o atenție deosebită. Este practicat acum considerabil și cu succes în această țară, după cum va mărturisi specimenul nostru, și în cea mai mare parte în străinătate, de către domnii Swan, Braun și alții.

La fel ca multe alte descoperiri utile, acest proces a fost perfecţionat doar prin grade lente şi prin cercetarea laborioasă şi răbdătoare a multor indivizi. Încă din 1814, M. Niepce a făcut experimente în imprimarea pe carbon și lui îi datorează originea; dar după toate experimentele multiple ale celor care vor fi numiți la locul potrivit, domnului Swan i se cuvine onoarea și laudele pentru că a simplificat, perfecționat și ușor de practicat un proces de tipărire a fotografiilor, în care fiecare frumusețe. de management si manipulare se pastreaza perfect si permanent.

Cei care se străduiesc să-l practice vor găsi că este complet diferit de procedeul argintului – fără aur, fără argint, nu

VÍ 	PREFAȚĂ.

hiposulfit, care intră în construcția unui print de carbon — totuși la fel de ușor și posedă multe avantaje. Dacă ceea ce urmează nu ar trebui să îndeplinească fiecare caz, oricine ar putea fi tulburat cu eșecuri, voi fi bucuros să răspund prin intermediul coloanelor din Philadelphia Photog-rapher, în care, de asemenea, notele de experimente viitoare, îmbunătățiri și descoperiri în proces vor fi regu -în mare parte înregistrate.

Edward L. Wilson.

Philadelphia, mai 1868.
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SAU, PRODUCEREA DE FOTOGRAFII ÎN PIGMENTI PERMANENTI.

INTRODUCERE.

O fotografie cu carbon, în sensul strict al cuvântului, este o imagine în carbon produsă prin acțiunea luminii. Terna, așa cum este folosită în mod obișnuit de fotografi, are, totuși, o aplicație mai largă și este folosită pentru a desemna orice imagine solară produsă în pigmenți permanenți, fie că constă din carbon sau nu.

Totuși, toate metodele care au fost propuse pentru producerea unor astfel de imagini depind de un singur principiu. Ele se bazează pe faptul că lumina face ca anumite corpuri solubile să fie insolubile în menstruația obișnuită. Acest principiu admite aplicații variate în producerea de imagini; dar în procesele care au fost aduse la cea mai înaltă perfecțiune practică, unele mat-ter coloranți - cerneală indiană sau negru de lampă, de exemplu - a fost adăugată unui corp colorat precum gelatina sau guma, care, 2
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făcându-se insolubil prin acțiunea ligbt-ului în părți, încarcă materia colorantă și formează astfel părțile întunecate ale imaginii. O foaie de hârtie acoperită cu o astfel de substanță amestecată cu un pigment, expusă la lumină sub un negativ și apoi spălată pentru a îndepărta toată materia solubilă, va produce o imagine, ale cărei negru sunt formate din substanța și pigmentul insolubil și alb de suprafaţa hârtiei de pe care stratul colorat a fost spălat.

Se va vedea, totuși, că în producerea unei imagini prin intermediul unui negativ de fotografie, în materie de colorare astfel închisă, nu există nicio prevedere pentru redarea gradării nuanței. Un strat de substanță care poate fi făcut insolubil prin acțiunea luminii, dacă este extins pe o foaie de hârtie și expus la lumină sub o placă de șablon, ar deveni insolubil oriunde acțiunea luminoasă a pătruns prin deschiderile plăcii. Dacă hârtia ar fi apoi tratată cu un solvent al substanței cu care a fost acoperită, acoperirea ar fi îndepărtată din toate porțiunile protejate de acțiunea luminii de părțile opace ale plăcii și s-ar forma o transcriere perfectă a desenului. pe un teren alb. Dacă, în locul plăcii de șablon, se folosește un negativ de fotografie, imaginea în care este formată prin gradații variate de opaeitate, rezultatul este oarecum diferit. Stratul de materie solubilă devine insolubil oriunde lumina a pătruns suficient prin părțile transparente ale negativului; dar acolo unde părțile mai opace ale negativului, prin care lumina a pătruns cu mult mai puțină intensitate, protejează suprafața acoperită, doar o porțiune a acoperirii devine insolubilă, acea porțiune fiind suprafața în contact imediat cu negativul. Când hârtia pregătită este supusă acțiunii unui solvent, porțiunile complet expuse, fiind destul de insolubile, nu sunt
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îndepărtate, dar acele părți reprezentând tonurile mai deschise ale piotarei, devenind insolubile numai pe suprafața superioară, stratul de dedesubt este ușor dizolvat, iar întreaga peliculă din astfel de părți este astfel îndepărtată de solvent. O imagine imperfectă, care posedă doar negru profund și mase de alb fără gradare de semiton, este rezultatul.

Aceasta a fost marea dificultate a tipăririi cu carbon în experimentul timpuriu care a urmat descoperirea de către M. Poiteven, în 1855, a principiilor pe care se bazează, deși cauza nu a fost la început pe deplin înțeleasă. După doi sau trei ani de efort relativ nereușit, s-a descoperit că, pentru a reuși să producă gradări de semiton în astfel de imagini, era necesar să se spele materia nealterată și încă solubilă de pe partea laterală a pelicula opusă celei expuse la lumină, pentru a păstra intactă fiecare porțiune a peliculei care a fost făcută insolubilă și astfel să lase o peliculă cu grosimea diferită în funcție de adâncimea la care a pătruns lumina; această profunzime fiind guvernată de diferitele grade de transparență ale diferitelor părți ale negativului. Această grosime variabilă a unei pelicule translucide colorate pe un fond alb, a redat în mod corespunzător gradațiile imaginii, un strat gros reprezentând negru adânc, și straturi mai subțiri, variații de gradații de jumătate de nuanță.

Acest principiu recunoscut, a devenit posibil să se producă amprente carbon, care erau adevărate transcrieri ale unui negativ de fotografie; dar lipsea un mod de a face principiul practic util. Prima idee a fost de a pune partea din spate a hârtiei pregătite în contact cu negativul, astfel încât lumina să acționeze, după ce traversează hârtia, asupra acelei suprafețe a stratului sensibil care a fost în contact cu hârtia, făcând-o insolubilă în diferite variații. grade. Partea solubilă a fost atunci

12

MANUALUL AMERICAN DE CARBON.

spălat de pe suprafața superioară, lăsând netulburat stratul insolubil de diferite grosimi, care formează imaginea pe hârtie. Această metodă sa dovedit a fi relativ impracticabilă din cauza expunerii îndelungate pe care a făcut-o necesară; tabloul a suferit, de asemenea, și a devenit grosieră de textura granulară a hârtiei prin care trebuia să treacă lumina. Au fost încercate diverse metode, ale căror detalii apar într-un capitol ulterior; dar niciuna nu a fost găsită eficientă până când domnul Swan a descoperit metoda de preparare a unui film sensibil, care, după ce a fost expus la lumină în contact direct cu negativul, putea fi transferat pe alt suport, astfel încât să permită spălarea ușoară a -material alterat pe partea opusă celui care fusese expus la lumină. Această metodă a fost găsită nu numai mai simplă în practică, dar și mai excelentă ca rezultat decât orice metodă încercată anterior. A oferit imagini de o delicatețe și o forță rafinată, redând perfect fiecare gradație în negativ cu un grad de frumusețe care rareori fusese obținut chiar și prin metoda uzuală de imprimare cu argint.

Nu este necesar să se ia în considerare aici posibilitatea de a produce imagini permanente prin procesele obișnuite de fotografiere de imprimare cu argint. Stigmatul instabilității a fost până acum principalul dezavantaj al frumosului rezultat al fotografiei. În niciun proces de imprimare cu argint nu a fost obținută imunitate la decolorare; și deși multe fotografii s-au păstrat neschimbate de ani de zile, altele, produse în aparent aceleași condiții, au devenit, în aceeași perioadă, estompate și lipsite de valoare; iar incertitudinea permanenței, dacă nu siguranța decolorării, rămâne o caracteristică a tuturor tipăritelor argintii.

În procesul de carbon al lui Swan, imaginea este produsă în pigmenții pictorului și indiferent de permanență

INTRODUCERE.
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pot fi predicate ale unui desen în acuarelă, pot fi afirmate ale fotografiei realizate în același material. Dacă carbonul este privit ca substanță colorantă mobilă care poate fi folosită, negru de lampă sau alt preparat similar al carbonului poate fi utilizat la producerea imprimării. Sepia, bistre, cerneală indiană, sau orice combinație de teee sau alt pigment, prin care se poate produce un monocrom plăcut și se poate obține permanența, adică disponibil în mod egal în această metodă de imprimare.

Astfel, se obține un control mai sigur asupra tonului și calității imaginii, în timp ce stabilitatea absolută, adică ee-cured. Suprafața imaginilor produse prin acest proces este lipsită de luciul, care este considerat de mulți drept vulgar, în imprimeurile pe hârtie albumenizată; luminile fiind absolut fiat sau moarte, umbrele prezentand doar, in unele cazuri, o suprafata usor lucioasa. Se va vedea că imaginile câștigă nu mai puțin în calități artistice de culoare și textură decât în permanență.

Domnul Adolph Braun, Dornach (Haut Rhin) Franța, a aplicat deja procesul carbonului cu succes într-o direcție considerată până acum aproape imposibil de atins. El a realizat negative pentru mii de desene ale vechilor maeștri în muzeele de artă din Europa și le-a reprodus în culorile originais, care îmbrățișează aproape fiecare nuanță și culoare.

Aceasta este o întindere imensă pentru fotografie și va duce în mare măsură la creșterea artei și la cultivarea gustului artistic. Domnul Braun a achiziționat brevetul domnului Swan pentru Franța și Belgia și este cel mai mare lucrător în imprimarea cu carbon din lume.

Este necesar, totuși, să intrăm aici într-un comentariu mai extins despre frumusețea rezultatului, deoarece cititorul își va forma propria părere dintr-o examinare a tipăritului care însoțește aceste pagini.

Înainte de a încheia aceste observații introductive, poate 2*
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este de dorit să ofere un scurt rezumat al motivelor pentru a afirma că permanența este asigurată în metoda de tipărire care urmează să fie descrisă. Acestea sunt acestea: imaginea este formată din carbon sau alt pigment permanent cunoscut; vehiculul sau menstruul în care este ținut pigmentul este gelatina, devenită destul de insolubilă prin combinație cu oxidul de crom; cantitatea de gelatină prezentă în imagine și unindu-l cu hârtia pe care se sprijină, nu este mai mare decât cea de pe suprafața unei foi de hârtie de scris bine de dimensiuni, astfel încât există pericolul de crăpare a vehiculului la fel de mic. sau în descompunere, deoarece există decolorarea pigmentului. Imperisabilitate absolută nu poate fi probabil predicată pentru nicio imagine formată din pigmenți și hârtie; dar, pentru aceste imprimeuri se poate anticipa atâta permanență cât se constată că aparține unui desen cu cerneală indiană, căruia experiența ne permite să acordăm o durată de cel puțin câteva secole.

PROCESUL CARBONULUI SWAN.

Înainte de a intra într-o descriere detaliată a procesului de carbon al domnului Swan, ar putea fi de dorit să se pună în fața cititorului specificația brevetului în care sunt menționate caracteristicile esențiale ale principiului și practicii combinate în proces. Se procedează după cum urmează:

u Invenția mea se referă la acel mod sau stil de imprimare a fotografiilor cunoscut sub numele de imprimare cu carbon sau pigment. În acest stil de imprimare, carbonul sau alte substanțe colorante sunt fixate prin acțiunea luminii care trece printr-un negativ și lovind o suprafață compusă din gelatină sau altă substanță asemănătoare, colorată cu carbon sau alte materii colorante și făcută sensibilă la lumină. prin bicromat de potasiu, sau bicromat de amoniac, sau altă substanță chimică având proprietăți similare de fotografie; acele porțiuni ale suprafeței gelatinoase colorate și sensibile care sunt protejate de lumină de porțiunile opace sau semiopace ale negativului, fiind apoi spălate cu apă, în timp ce părțile făcute insolubile de lumină rămân și pentru o imprimare. Acest tip de tipărire a fotografiilor, deși prezintă avantajul permanenței și oferă mijloacele de a asigura orice ton sau culoare cerute pentru imprimare, nu a intrat în uz general, din cauza dificultăților întâmpinate până acum în obținerea delicateței detaliilor și gradație completă a luminii și umbrei.

„Dificultățile la care se face referire au fost întâmpinate mai ales în încercările de a folosi hârtie acoperită cu materiale gelatinoase colorate și au apărut din faptul că, pentru a obține semiton, anumite porțiuni ale stratului colorat se aflau în spatele sau la
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spatele porțiunilor imprimate fotografic trebuie spălat și utilizarea hârtiei în modul în care a fost folosită până acum, nu numai ca mijloc de susținere a stratului colorat, ci și pentru a forma în cele din urmă baza sau fundamentul imprimării. , a obstrucționat îndepărtarea porțiunilor interioare sau din spate a stratului colorat și a împiedicat obținerea semitonului.

„Acum, invenția mea constă în formarea de țesături adaptate modului de imprimare la care se face referire și compuse din, sau preparate cu, materie gelatinoasă colorată și astfel construite, încât, deși permit, în actul tipăririi, accesul liber al ușoare pe o suprafață a materiei gelatinoase colorate, ele permit, de asemenea, accesul liber al apei și îndepărtarea neobstrucționată a porțiunilor neafectate ale materiei colorate, de pe suprafața opusă, sau din spate, în curs de dezvoltare; și obțin acest rezultat fie prin neutilizarea completă a hârtiei, fie prin utilizarea ei doar ca suport sau suport temporar al materiei gelatinoase colorate; hârtia, astfel utilizată, devenind complet desprinsă de materia gelatinoasă colorată în actul dezvoltării și, în cele din urmă, nu face parte din imprimeu.

„Invenția mea constă, în plus, în modul special de utilizare a respectivelor țesături, prin care semitonul superior și definiția în imprimare sunt obținute așa cum s-a menționat mai sus, precum și într-un mod de transfer a imprimării, după dezvoltare, de la un temporar la unul. suport permanent, astfel incat sa se obtina o corectie a pozitiei tiparului fata de dreapta si stanga. La producerea țesuturilor de fotografie la care se face referire, formez o soluție de gelatină și, în scopul de a conferi flexibilitate țesutului rezultat, am considerat că este recomandabil să adăugați la soluția de gelatină zahăr sau alte substanțe zaharinoase sau glicerină. La soluția gelatinoasă menționată adaug substanțe carbonice sau alte substanțe colorante, fie într-o stare fină de divizare, cum este cea folosită în pictura în acuarelă, fie în stare de soluție sau colorant, fie parțial într-o stare fină de divizare, și parțial în soluție.

„Cu această soluție gelatinoasă colorată formează foi sau pelicule, așa cum este descris în continuare; și fac astfel de foi sau filme sensibile la lumină, fie în momentul formării lor, prin introducerea în compusul gelatinos bicromat de amoniac, sau alt agent cu proprietăți fotografice similare, fie prin aplicarea pe astfel de folii sau filme nesensibile, după formarea lor, o soluție de bicro-tnat sau alte substanțe cu proprietăți similare fotografiei. Această din urmă metodă o adopt atunci când foaia sau filmul nu este necesar pentru utilizare imediat după formarea ei. Voi, în viitoarele mele referiri la bicromat de amoniac sau bicromat de potasb, sau la
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alte substanțe chimice care posedă proprietăți fotografice analoge, denumite „sensibilizatorul”; iar referindu-mă la soluția gelatinoasă colorată, voi denumi acest amestec „compus de țesut”. Când țesutul de produs este necesar pentru utilizare imediată, adaug sensibilizatorul la compusul de țesut; dar, în cazul în care țesutul trebuie păstrat pentru o perioadă de timp înainte de utilizare, prefer să omit sensibilizatorul din compusul de țesut, pentru ca țesutul să fie sensibilizat ulterior la lumină, prin aplicarea unei soluții a sensibilizatorului. .

„În ceea ce privește compoziția compusului de țesut, chimiștii vor înțelege că acesta poate fi modificat fără a afecta material rezultatul, prin adăugarea sau înlocuirea altor materii organice, asupra cărora acționează în mod similar lumina, atunci când este combinată cu un sait de crom, așa cum m-am referit. Astfel de alte materii organice sunt guma arabică, albumina, dextrina; și una sau mai multe dintre acestea pot fi folosite ocazional pentru a modifica caracterul compusului de țesut, dar, în general, prefer să-l descriu după cum urmează: dizolv, cu ajutorul căldurii, două părți de gelatină, în opt părți de apă, și la această soluție adaug o parte de zahăr și atâta materie colorantă într-o stare fin divizată, sau în stare de soluție, sau ambele, cât poate fi necesar pentru producerea unei amprente foto cu o gradație adecvată de lumină și umbră. Cantitatea necesară în acest scop trebuie să fie reglementată de natura materiei colorante utilizate, precum și de caracterul negativului care urmează să fie utilizat în operația de imprimare. Acolo unde se dorește, materialul colorant al tipăritului trebuie să fie format în întregime sau în principal din carbon, prefer să folosesc negru măcinat fin și pregătit ca pentru pictura în acuarelă, sau folosesc cerneală indiană; iar acolo unde se dorește modificarea negrului, adaug și alte substanțe colorante pentru a produce culoarea dorită. De exemplu, obțin un negru violet prin adăugarea la carbon, indigo și crimson-lake, sau adaug la carbon un colorant de anilină de o culoare adecvată; în cazul în care materia colorantă utilizată nu este o soluție sau un colorant, ci o materie solidă în stare fină de divizare, cum ar fi cerneala indiană sau negru de lampă, difuzez astfel de substanțe colorante prin apă sau alt lichid inert capabil să o mențină în suspensie; și după ce am lăsat particulele mai grosiere să se diminueze, adaug, acea porțiune care este ținută în suspensie, atât cât este necesar, la soluția de gelatină. La prepararea țesuturilor pentru a fi utilizate la imprimare din negative cunoscute tehnic ca 1 slab, măresc proporția de colorant relativ la cea a compusului de țesut; și eu
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diminuați-o, pentru șervețele sau hârtia care urmează să fie utilizate în tipărire din negative cu caracter opus.

„ După ce am pregătit compusul de țesut așa cum s-a descris mai înainte, procedez să îl folosesc după cum urmează: Pentru prepararea țesuturilor sensibile, adaug la compusul de țesut mai mult sau mai puțin sensibilizant, variind cantitatea adăugată, în funcție de natura sensibilizatorului , și la gradul de sensibilitate care trebuie conferit țesutului care urmează să fie produs din acesta. Pentru scopuri obişnuite, şi în cazul în care compusul de ţesut este preparat conform formulei prezentate anterior, adaug aproximativ o parte dintr-o soluţie saturată de bicromat de amoniac la zece părţi de compus de ţesut; și fac această adăugare imediat înainte de prepararea țesutului și mențin compusul-țesut în stare fluidă, prin intermediul căldurii, în timpul preparării țesutului, evitând utilizarea unui grad inutil de căldură; De asemenea, îl filtrez prin muselină fină sau flanel, sau alt mediu de filtrare adecvat, înainte de utilizare; si efectuez toate operatiile cu compusul tisular, dupa introducerea sensibilizatorului, intr-un loc iluminat corespunzator cu lumina galbena sau neactinica. În formarea țesutului pe o suprafață de sticlă, pregătesc mai întâi paharul, astfel încât să facilitez separarea țesutului de acesta. In acest scop aplic pe suprafata sticlei (cu pensula, sau prin imersare) fiere de bou, si las sa se usuce. Sticla este apoi gata de acoperire cu compusul de țesut, sau aplic pe sticlă un strat de colodion, anterior aplicării stratului de compus de țesut. În acest caz, prepararea cu fiere de bou este inutilă. Când se folosește colodionul, colodionul poate consta din aproximativ zece boabe de piroxilină într-o uncie de amestec de părți egale de eter sulfuric și alcool. Aplic colodionul turnându-l pe suprafața de acoperit și scurgând excesul și las ca stratul de colodion să se usuce înainte de a aplica stratul de țesut-compus. În general, folosesc o suprafață plană pe care să formez țesutul, dar suprafețele de formă cilindrică sau altă formă pot fi uneori utilizate în mod avantajos. La pregătirea foilor de țesut sensibil pe o suprafață plană de sticlă, prefer să folosesc tipul de sticlă cunoscut sub numele de placă sau placă patentată. Înainte de a aplica compusul de țesut sensibil, pun placa de acoperit, astfel încât suprafața sa superioară să se afle în poziție orizontală și încălzesc piate-ul la aproximativ aceeași temperatură ca și compusul de țesut, adică, în general, la aproximativ 100 de grade, Fahrenheit. Cantitatea de compus de țesut pe care o aplic pe sticlă variază în funcție de circumstanțe, dar este în general de aproximativ două uncii pentru fiecare metru pătrat de suprafață acoperită.
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După turnarea cantității necesare de compus de țesut pe suprafața piatei, răspândesc sau conduc fluidul cu ajutorul unei baghete de sticlă sau o perie moale, pe toată suprafața, având grijă să evit formarea de bule de aer; si mentin suprafata in pozitie orizontala, pana la solidificarea compusului-tesut. În alte acoperiri decât suprafețele plane, modific, într-un mod adecvat, modul de aplicare a compusului de țesut pe astfel de suprafețe. În acoperirea unei suprafețe cilindrice, rotesc cilindrul într-un jgheab care conține compusul de țesut și, după ce am produs o acoperire uniformă, scot jgheabul și mențin o rotație lentă și regulată a cilindrului până când acoperirea s-a solidificat. După acoperirea suprafeței de sticlă sau altă substanță așa cum este descris, o așez într-o poziție potrivită pentru uscare rapidă și accelerez acest proces prin mijloace artificiale, cum ar fi determinând trecerea unui curent de aer uscat peste suprafața acoperită, sau folosesc bate, în plus față de curentul de aer, sau îl pun într-o cameră care conține var viu, clorură de calciu sau altă substanță cu proprietăți de desicare similare. Când țesutul este uscat, îl separ de suprafața pe care s-a format, făcând o incizie prin acoperire până la sticlă, în jurul marginii foii; sau Ieut prin învelișul cilindric lângă capetele cilindrului și, de asemenea, învelișul peste, paralel cu axa cilindrului, când, prin ridicarea unui colț, întregul se va separa cu ușurință într-o foaie. Când compusul de țesut este aplicat peste un strat de colodion, filmul, produs de colodion și cel produs de compusul de țesut, coerează, iar cele două filme formează o singură foaie. Uneori, înainte de separarea stratului de acoperire de sticlă, atașez de acoperire o foaie de hârtie, cu scopul de a întări țesutul și de a-l face mai ușor de manipulat. În general, aplic hârtia, în stare umedă, pe suprafața gelatinoasă uscată; și după ce am atașat hârtia în acest fel, o las să se usuce; și apoi desprind filmul și lipesc hârtia de pe sticlă, tăind marginea foii și ridicând-o așa cum s-a descris mai înainte. În cazul în care netezimea extremă a suprafeței, cum este cea produsă prin turnarea țesutului pe sticlă, așa cum este descris, nu are importanță; iar acolo unde se dorește o mai mare facilitate de operare, aplic un strat gros de compus de țesut pe suprafața unei foi de hârtie. În acest caz, hârtia este utilizată doar ca mijloc de formare și susținere temporară a filmului produs din compusul de țesut; iar astfel de hârtie se separă de stratul gelatinoasă într-o etapă ulterioară a procesului meu. În acoperirea unei suprafeţe de hârtie cu sensibilitatea
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compus de țesut, aplic foaia, uneori de lungime considerabilă, pe suprafața compusului de țesut conținut într-un jgheab și păstrat fluid prin intermediul căldurii și trag sau ridic foaia sau lungimea de hârtie de pe suprafață cu o mișcare regulată; și uneori aplic mai mult de un strat de acoperire pe aceeași foaie în acest mod. După o astfel de acoperire, plasez hârtia acoperită unde se va usca rapid și o feresc de lumina dăunătoare.

„Țesutul sensibil, pregătit așa cum este descris anterior, este, atunci când este uscat, gata să primească amprenta fotografiei, prin expunere sub un negativ în mod obișnuit, sau prin expunere într-o cameră obscura, la lumina transmisă printr-un negativ în modul obișnuit. în imprimare cu ajutorul unei camere. Prefer să folosesc țesutul sensibil în termen de două zile de la momentul preparării lui. Acolo unde țesutul nu este necesar pentru utilizare imediată, omit sensibilizatorul din compusul de țesut așa cum s-a menționat mai sus; și cu acest compus de țesut nesensibil, imbrac hârtie, sticlă sau altă suprafață, așa cum este descris în prepararea șervețelului sau hârtiei sensibile. La prepararea foilor de țesut nesensibil cu ajutorul sticlei, așa cum este descris, nu folosesc un strat preliminar de colodion. Usc țesutul nesensibil în același mod ca și cel sensibil, cu excepția faptului că, în cazul țesutului nesensibil, izolarea de lumina zilei nu este necesară.

„Țesutul nesensibil este sensibilizat, atunci când este necesar pentru utilizare, prin plutirea suprafeței gelatinoase pe o soluție de sensibilizator, iar sensibilizatorul pe care prefer să îl folosesc în acest scop este o soluție apoasă de bicromat de potasiu care conține aproximativ două și jumătate la sută, din această sare. Aplic sensibilizatorul (prin plutire sau altfel), pe suprafața gelatinoasă a țesutului; și după aceasta, îl așez într-o poziție potrivită pentru uscare și îl exclud de la lumina dăunătoare.

„Aplicând la imprimarea fotografiilor modificările variate ale țesutului sensibil, pregătit ca mai sus, plasez țesutul sensibil pe un negativ într-un cadru obișnuit de imprimare a fotografiilor și expun la lumină în modul uzual în imprimarea fotografiilor; sau îl plasez într-o cameră obscura în modul obișnuit în tipărirea prin intermediul unei camere obscura. Când țesutul folosit este acoperit cu o peliculă de colodion pe o parte, pun partea colodionizată în contact cu negativul; sau acolo unde este folosit in camera, asez partea colodionizata spre lumina care trece prin obiectivul camerei. În cazul în care țesutul nu este acoperit cu colodion și în cazul în care hârtia formează una dintre suprafețele țesutului, cealaltă suprafață fiind formată dintr-un strat sau film de
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țesut-compus, pun această ultimă suprafață în contact cu negativul; sau, când îl folosesc în cameră, prezint această suprafață către lumina transmisă de lene. După expunere pentru timpul necesar, iau țesutul de pe rama de imprimare sau din cameră și îl montez în modul descris în continuare, adică cimentez țesutul, cu suprafața sa expusă, sau, cu alte cuvinte, cu acea suprafață care a primit amprenta fotografiei, în jos, pe o suprafață (de obicei din hârtie) pentru a servi temporar ca suport în timpul operațiunii ulterioare de dezvoltare și în vederea transferului tipăririi, după dezvoltare, pe alta suprafaţă; sau îl cernesc (tot cu suprafața expusă sau imprimată fotografic în jos), pe suprafața de care urmează să rămână atașat permanent. Suprafața, pe care este astfel montată, poate fi hârtie, carton, sticlă, porțelan, email, etc. În cazul în care țesutul nu a fost acoperit cu colodion înainte de expunerea la lumină, prefer să îl acoperim cu colodion pe partea expusă sau imprimată fotografic, înainte de a-l monta pentru dezvoltare, dar acest lucru nu este absolut necesar; și uneori omit acoperirea cu colodion, mai ales acolo unde imprimarea este destinată a fi colorată ulterior. Sau în cazul în care folosesc colodionul, în scopul de a conecta ferm punctele mici și izolate ale imprimării în timpul dezvoltării, uneori îndepărtez în cele din urmă pelicula pe care o formează, prin intermediul unui amestec de eter și alcool, după ce imaginea a fost montat in final, iar suportul peliculei de colodion nu mai este necesar. La montarea șervețelului sau hârtiei expuse anterior dezvoltării, în mod temporar, în vederea transferului ulterior pe o altă suprafață, folosesc, la montare, un ciment insolubil în apa utilizată în operația de dezvoltare, dar care poate fi dizolvat ulterior, prin aplicarea unui solvent adecvat; sau unul care posedă tenacitate solitilă, că hârtia sau alt suport, atașat temporar de șervețel sau hârtie prin mijloacele sale, poate fi ulterior desprins fără utilizarea unui solvent.

Cimenturile care pot fi folosite pentru montarea temporară sunt foarte diverse, dar în general prefer să folosesc o soluție de cauciuc din India, în benzol sau alt solvent, care conține aproximativ șase boabe de cauciuc din India în fiecare uncie de solvent și uneori adăugați la soluția de cauciuc din India o mică proporție de gumă de dammar sau gutapercă. Folosind acest ciment, plutesc suprafața imprimată fotografic a țesutului pe el și tratez, într-o manieră similară, hârtia sau altă suprafață destinată a fi utilizată ca tem-3.
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montare sau suport porar în timpul dezvoltării; și, după ce am lăsat benzolul sau alt solvent să se evapore, și în timp ce suprafețele acoperite cu ciment sunt încă lipicioase, le pregătesc puternic împreună în așa fel încât să le facă să se coereze.

„Când țesutul impresionat fotografic, dar încă nedezvoltat urmează să fie cimentat pe o suprafață, care nu numai că servește la susținerea imaginii în timpul dezvoltării sale, ci constituie și permanent baza imaginii, prefer să folosesc albumen sau pastă de amidon. ca mediu de cimentare; iar acolo unde folosesc albumina o coagulez sau o fac insolubila in apa (prin caldura, cu alcool sau alte mijloace), dupa efectuarea operatiei de cimentare si inainte de dezvoltare. În mod permanent, ca și în modul temporar de montare, se cimentează țesutul, cu suprafața sa imprimată fotografic în jos, pe suprafața de care urmează să fie atașat permanent. După ce am montat țesutul, așa cum s-a descris mai înainte, și am lăsat cimentul folosit timp să se usuce, acolo unde este de natură să-l necesite, supun apoi țesutul montat la acțiunea apei, suficient de încălzită pentru a determina soluția și îndepărtarea. a acelor porțiuni ale substanței gelatinoase colorate ale țesutului care nu au fost făcute insolubile prin acțiunea luminii în timpul expunerii în cadrul de imprimare sau camera foto. În cazul în care hârtia a fost utilizată ca parte a șervețelului original; această hârtie se detașează curând prin acțiunea apei calde, care apoi are acces liber la stratul de dedesubt sau la spatele stratului gelatinos colorat și, prin urmare, părțile solubile ale acesteia sunt îndepărtate cu ușurință prin acțiunea apei; și prin acest mijloc se dezvoltă impresia care a fost produsă de acțiunea luminii în timpul expunerii țesutului în rama de imprimare sau în aparatul de fotografiat, iar imaginea rămâne atașată de montură, cimentată de suprafața imprimată fotografic anterior dezvoltării. Permit apei să acționeze asupra amprentelor timp de câteva ore, astfel încât să dizolve cât mai mult posibil bicromatul descompus. Le scot apoi din apa, si le las sa se usuce, iar pe cele care nu sunt destinate transferului, dar care au fost lipite permanent de hartie, inainte de dezvoltare, termin prin presare si tunderea in maniera obisnuita. Pe cele care au fost montate temporar, le transfer pe hârtie, card sau altă suprafață. În transferul pe hârtie sau pe carton, acopăr suprafața imprimării cu gelatină, gumă arabică sau alt ciment cu caracter similar și îl las să se usuce. Apoi trin imprimarea la forma și dimensiunea corespunzătoare și îi pun suprafața în contact cu bucata de hârtie sau carton pentru
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pe care urmează să se efectueze transferul, o astfel de bucată de hârtie sau cartonaș fiind umezită în prealabil cu apă, și pres imprimarea și montez puternic împreună; și, după ce hârtia sau cardul s-au uscat perfect, îndepărtez hârtia sau alt material suport, atașat temporar, înainte de dezvoltare, fie prin pur și simplu ruperea lui, în cazul în care cernentul utilizat în montarea temporară este de natură să permit acest lucru fără a vătăma imprimarea, sau aplic pe suportul temporar, bcnzol sau terebentină, sau alt solvent al cernentului folosit, sau scufund imprimarea într-un astfel de solvent și apoi detașez suportul temporar și astfel expun reversul suprafața imprimării; si, dupa indepartarea de pe suprafata tiparului, cu ajutorul unui solvent adecvat, a resturilor de cernent folosit la montajul provizoriu, termin tiparul prin presare in mod obisnuit. Dacă, totuși, imprimarea este colodionizată și trebuie să fie vopsită cu acuarelă, prefer să îndepărtez pelicula de colodion de pe suprafața imprimării, iar acest lucru o fac prin aplicarea de eter și alcool.

„După ce am expus natura invenției mele de „Îmbunătățiri în fotografie” și am explicat modul de a le pune în aplicare, aș dori să se înțeleagă că, în conformitate cu scrisorile-brevet citate parțial mai sus, susțin : În primul rând, prepararea și utilizarea țesuturilor gelatinoase colorate în modul și în scopul descris mai sus.

„În al doilea rând, montarea de imprimeuri nedezvoltate, obținute prin utilizarea țesuturilor gelatinoase colorate, în modul și în scopul descris mai sus.

„În al treilea rând, retransferul tipăriturilor dezvoltate, produse, după cum s-a descris mai sus, dintr-un suport temporar într-un suport permanent.”

Se va vedea că una dintre trăsăturile esențiale ale procesului este producerea unui „țesut”, care face manipulările necesare pentru a perfecționa rezultate practice și ușoare, care înainte erau dificile sau imposibile. Vom vedea în notele istorice care urmează că principiile pe care se bazează imprimarea pe carbon au primit recunoaștere parțială într-o perioadă timpurie. Pe măsură ce au devenit mai perfect înțelese, dificultățile practice păreau mai mari. Condiția imperativă de care depinde semitonul, expunerea unui asistent al
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filmul la lumină, iar celălalt la solvenții care ar trebui să îndepărteze materialul nealterat, păreau să prezinte o dificultate de netrecut. Expunerea prin hârtia pregătită a fost însoțită de două dificultăți grave: trecerea luminii prin hârtie, îngălbenită prin saturația cu bicromat, a fost extrem de prelungită; iar forța de actinie transmisă de negativ a fost în mare măsură oprită înainte de a atinge stratul sensibil de gelatină și pigment, în textura hârtiei formându-se o nuanță maro (foarte adiactinică). Hârtia care se intersectează între stratul negativ și cel sensibil este în continuare dezamăgibilă din cauza pierderii strălucirii ca urmare a căderii sale mai profund maro acolo unde apar nuanțele imprimării și, în consecință, oferă o obstrucție proporțional mai mare a luminii acolo decât în altă parte. În plus, poza finită, oricât de delicat ar fi negativul, purta urme ale întregii granulații sau defectului de textură a hârtiei prin care trecea lumina. Dispozitivul ingenios al lui M. Fargier, în care stratul sensibil a fost aplicat pe o piatră de sticlă și, după expunere, transportat din sticlă, cu ajutorul unei pelicule de colodion, pentru a se spăla sau să se dezvolte pe partea opusă a filmului, a fost vădit impracticabil la scară comercială, în special pentru fotografiile mari, din cauza dificultății de a manipula o peliculă subțire de gelatină atașată la o peliculă subțire de colodion, plutind într-un vas cu apă; și dificultatea, aproape echivalentă cu imposibilitatea, de a transfera perfect un astfel de film pe hârtie. „Țesutul” descris în specificația domnului Swan, împreună cu seria de dispozitive ingenioase care însoțesc utilizarea sa, au fost mijloacele de depășire efectivă a numeroaselor dificultăți practice enumerate mai sus și de a produce amprente carbon, de orice dimensiune, în orice
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număr și de o calitate ireproșabilă, un lucru practic din punct de vedere comercial.

Există două moduri de procedură în formarea țesutului, dintre care oricare poate fi adoptat, deoarece circumstanțele pot face dorite. Prima constă în acoperirea unei plăci de sticlă cu colodion simplu, iar pe această peliculă se aplică un amestec de gelatină, zahăr, substanță colorantă și bicromat de potasiu. Când acesta este uscat, se scoate din sticlă, și se formează un țesut plin, gata de expunere sub negativ, după care se montează (expus cu fața în jos) pe hârtie, fie temporar, cu ajutorul cimentului cauciuc, fie definitiv, prin intermediul albuminei. Acesta este apoi dezvoltat și, dacă este montat temporar, este re-transferat, așa cum vom descrie. A doua și obișnuită metodă constă în aplicarea gelatinei și a substanței colorante pe hârtie, care poate fi sensibilizată, atunci când este necesar, prin imersarea într-o soluție de bicromat de potasiu. Este apoi expus sub un negativ, atașat de o altă bază temporară de hârtie cu un ciment impermeabil, prima hârtie fiind ușor îndepărtată prin înmuiere în apă caldă, astfel încât să expună apei partea opusă a filmului. în contact cu negativul, dezvoltarea și transferul urmând în timp util. Vom descrie ambele metode în detaliu.

Un brevet a fost eliberat lui John C. Crosman, Boston, Mass., pentru un „Proces îmbunătățit de acoperire a foilor de hârtie și a altor materiale cu soluții”. Specificațiile lui Ilis se citesc după cum urmează:

„Invenția mea se referă la un procedeu prin care foile din diferite materiale, cum ar fi piele, pânză, hârtie etc., sunt acoperite de o acoperire aplicată sub formă de fluid sau soluție fluidă, în așa fel încât rezultatul acoperirea va fi netedă și de grosime uniformă, astfel încât atunci când soluția aplicată conține săruri chimice acestea vor fi distribuite egal pe suprafața care este atât de 3*

26

MANUALUL AMERICAN DE CARBON.

acoperit. Procesul menționat constă mai întâi în umezirea sau saturarea completă a unei foi care urmează să fie acoperită, lucru pe care îl fac, de preferință, prin scufundare într-un fluid adecvat, care poate fi rece sau încălzit, în funcție de faptul că una sau alta condiție este cel mai bine adaptată pentru a produce produsul dorit. efect; apoi, prin depunerea foii umezite pe o masă plană, și prin manipulare adecvată, determinând ca foaia de pe partea sa inferioară să vină în contact cu suprafața superioară a mesei, prin exprimarea aerului și a oricărui fluid liber dintre foaie și masă; și, de asemenea, acolo unde este necesar, îndepărtarea fluidului de prisos de pe suprafața superioară a foii, prin aplicarea pe aceasta a hârtiei bibuloase sau a altui absorbant sau agent de îndepărtare adecvat; şi în final, în aplicarea pe suprafaţa superioară a foii, atunci când se află în starea produsă prin a doua operaţie, a unui material fluid sau a unei soluţii fluide a materialului sau a amestecului, cu care suprafaţa menţionată urmează să fie acoperită. În practică, blatul mesei de nivel ar trebui să fie făcut din substanțe care nu se schimbă ca formă la aplicarea fluidului și se poate folosi sticlă, siat, marmură sau metal, deși prefer sticla.

„La aplicarea soluției care, la uscare, formează acoperirea dorită a foii și în cazul în care soluția este de așa natură încât doar o cantitate mică va lăsa sau depune stratul necesar, procedez în modul apei. -artişti de culoare atunci când pun spalari ample de nuanţe fiat. Dar atunci când este necesară o cantitate considerabilă sau o adâncime de fluid pentru a realiza acoperirea dorită, folosesc apoi un astfel de cadru pe care producătorii de hârtie îl numesc un deckle (al cărui fund poate fi acoperit cu cauciuc), plasându-l pe partea de sus a masa din jurul hârtiei, ale cărei margini aproape că se atinge interiorul cadrului. Turnam apoi pe hartie o cantitate potrivita de solutie, care graviteaza in profunzime uniforma pe hartie, fiind impiedicata sa curga de pe hartie prin deck. În unele cazuri, distribuirea soluției poate fi ajutată de utilizarea de către operator a unei perii.

„La aplicarea soluției se poate folosi un rezervor, făcut să treacă peste masă și care livrează soluția uniform pe lățimea foii în timp ce trece; și, dacă se dorește, soluția poate fi făcută să curgă în sau pe o perie atașată la rezervorul menționat și să vină în contact cu foaia, în timp ce cantitatea de soluție livrată poate fi făcută să depindă de un aranjament valvular adecvat și viteza cu care se deplasează rezervorul. Cu acest rezervor poate fi folosit deckle, mai ales dacă trebuie lăsată o adâncime considerabilă de soluție pe suprafața foii.
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„Deși acest proces a fost conceput de mine cu referire la prepararea hârtiei pentru utilizare de către fotografi, nu îl consider în niciun caz limitat la o astfel de utilizare, deoarece foile de material pot fi acoperite în modul descris cu alcool, apă, Soluții alcaline sau acide sau cu rășini topite, uleiuri, lacuri sau vopsele. Dar trebuie avut grijă ca fluidul, cu care foaia este saturată, unul cu care soluția de acoperire sau de acoperire sau fluidul are o alinitate.

„Obiectul de a satura complet și uniform foile înainte de aplicarea lor pe masă este de a le face să se așeze pe ele, astfel încât, dacă foaia este de grosime uniformă, să nu existe văi în care să se depună material de acoperire. vor fi groși sau dealurile pe care vor fi subțiri.”

Se va vedea că brevetul eliberat domnului Crosman este doar pentru fabricarea de țesut pentru utilizare de către Swan sau alte procese descrise în continuare. Ce aranjamente, dacă există, vor fi luate pentru a permite fotografilor acestei țări să folosească procedeul domnului Swan, nu putem încă spune, dar suntem asigurați că în prezent nu se va face nicio interferență cu cineva care s-ar simți înclinat să-l ia ridicați-vă și experimentați cu el. Mulți au făcut deja acest lucru și își fac, de asemenea, propriul țesut. Fabricarea țesuturilor este supărătoare și este mai economică! să-l cumpere de la dealeri. Mare credit, onoare și laude se datorează procesului domnului Swan foi· bis, iar lumea întreagă îi este îndatorată. Am auzit că interesele domnului Swan și Crosman au fost combinate, dar nu a existat niciun anunț public despre o astfel de combinație. Presupunem că nu intenția domnului Swan este să-i deranjeze pe cei care lucrează la acest proces în această țară în prezent. În timp, fără îndoială, el își va anunța planul de licențiere.

Un număr de oameni utilizează acum procesul și o fac de doi ani fără interferențe și credem că toți sunt în siguranță să facă același lucru.
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Acum continuăm cu detaliile procesului, așa cum a fost lucrat de domnul Swan, adăugând câteva note de subsol, oferind experiența noastră oriunde aceasta diferă de cea descrisă atât de complet și atât de clar de domnul Simpson.

DETALII DE MANIPULARE.

Ne vom strădui să clarificăm manipulările din diferitele etape ale producerii unei amprente carbon.

PREPARINO TESUTUL NESSENSIBIL.

Țesutul este pregătit de mașini, prin care se asigură o acoperire perfectă și uniformă. Fiecare bucată de hârtie este transformată într-o bandă fără sfârșit, role rotunde, care o țin întinsă și o trec în mod repetat peste o suprafață de gelatină, zahăr și pigment, până când se aplică un strat perfect uniform de grosimea potrivită pe toată lungimea. . Jgheabul de gelatină este menținut la temperatura corespunzătoare cu ajutorul aburului. Prin contactul repetat cu gelatina, un strat subțire fiind aplicat de fiecare dată când trece peste ea, se asigură o suprafață mult mai perfectă și o grosime uniformă a gelatinei decât ar putea fi obținută prin orice plan care a aplicat întreaga grosime deodată. Prin aranjamentul adoptat, valuri de scurgere neregulată sunt în întregime evitate. Aceste lungimi de gelatină sunt apoi eut până la dimensiuni specifice și se vor păstra la infinit, gata pentru sensibilizare atunci când este necesar.

Este important ca hârtia folosită să aibă o suprafață fină și să fie destul de lipsită de inegalități și imperfecțiuni, pentru a putea primi un strat uniform de gelatină pigmentată, deoarece orice imperfecțiune a acestui strat poate duce la o imperfecțiune în fotografia. De asemenea, este de dorit ca acesta (hârtia) să fie suficient
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permeabil de apă pentru a facilita îndepărtarea acesteia din gelatină înainte de dezvoltare. La calitatea și proporțiile culorii și gelatinei ne referim într-un alt capitol. Deoarece țesutul este pregătit și trimis gata de utilizare de către titularul brevetului, nu este important să introduceți aici detalii mai mici despre prepararea lui.

Țesutul este pregătit în trei varietăți distincte de culoare; iar în fiecare scară există trei gradații de intensitate, pentru a se potrivi cu negativele de diferite feluri. Culorile sunt descrise ca cerneală indiană, sepia și violet fotografie.

Țesutul cu cerneală indiană este un negru pur, aproape neutru ca ton, dar înclinând spre căldură mai degrabă decât spre răceală.

Țesutul sepia este de un maro intens bogat, de o nuanță caldă de sepia.

Țesutul violet de fotografie are o nuanță asemănătoare cu cea obișnuită în imprimeurile argintii aurii, în general cu un caracter violet-maro, sau în adâncurile sale extreme de un violet-ple-negru.

Fiecare dintre aceste nuanțe este realizată în trei calități, pentru a se potrivi cu diferitele grade de intensitate în negative, pe un principiu subliniat mai întâi de domnul Swan și pe care ar fi bine să-l explicăm aici în detaliu.

În această metodă de imprimare cu pigment, deși cea mai bună poză va rezulta din cel mai bun negativ, este posibil cu un negativ dur foarte intens, care posedă contrast foarte abrupt, să producă printuri extrem de moi și armonioase; în timp ce, pe de altă parte, imprimeurile strălucitoare pot fi obținute dintr-un negativ slab care posedă foarte puțin contrast sau intensitate. Principiul pe baza căruia sunt asigurate aceste efecte este următorul: cititorul a văzut că, pe măsură ce gradațiile din imagine sunt obținute prin diferite grosimi ale unei pelicule colorate translucide sprijinite pe un teren alb, nuanța cea mai profundă fiind asigurată de cea mai mare grosime a acestui material. , cel mai complet acoperind
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la fondul alb, rezultă că, cu cât este mai mare proporția de culoare prezentă în filmul de o anumită grosime, cu atât nuanța va fi mai profundă; iar drojdia cantitatea de culoare prezentă, cu atât stratul de material trebuie să fie mai gros pentru a obține adâncime. Dacă, atunci, luăm o probă de țesut pregătită pentru un negativ bun și imprimăm cu un negativ dur și dens, grosimea suficientă a peliculei translucide colorate devine insolubilă pentru a produce umbre profunde și semitonuri bine marcate în cele mai profunde gradații. , cu mult înainte ca semitonurile mai delicate să se fi format deloc. Dacă imprimarea se continuă până când acestea sunt asigurate, semitonurile inferioare care formează detaliile din umbră sunt ascunse, o grosime suficientă fiind făcută insolubilă în cele mai deschise dintre aceste nuanțe pentru a masca complet fondul alb subiacent. Dacă cu un astfel de negativ, totuși, folosim un țesut care conține o proporție mult mai mică de culoare, acesta permite ca o grosime considerabilă să fie insolubilă înainte ca semitonurile mai profunde să fie ascunse; și în timpul necesar pentru aceasta, suficientă lumină a pătruns prin părțile dense ale negativului pentru a reda corect detaliile în lumini. Pe de altă parte, prin micșorarea proporției de culoare, se poate asigura un contrast mare în imprimare, deși poate exista un contrast mic în negativ, deoarece o grosime ușoară a materialului translucid va avea, dacă posedă o proporție mare de culoare. , da o mare profunzime ; și până când lumina a trecut suficient prin depozitul subțire al unui negativ slab pentru a produce detalii în lumini, o culoare suficientă va fi asigurată în umbră pentru a da vigoare, fără a continua imprimarea și astfel, degradând imaginea prin redare. insolubil un alt strat de culoare în lumini.

Se va vedea, deci, că prin formarea imaginii într-o peliculă subțire de materie insolubilă de culoare intensă, contrastul viguros și gradațiile perfecte de la lumină la întuneric pot
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să fie asigurat cu un negativ subțire; și că, prin utilizarea unei pelicule mai groase de materie insolubilă, de culoare mai puțin intensă, contrastul excesiv al unui negativ dur poate fi atenuat, ameliorând astfel material defectele negativelor rele în ambele direcții.*

Cu un negativ bun, nici slab pe de o parte, nici prea intens pe de altă parte, nu există nicio dificultate în a produce un rezultat perfect, redând între alb pur și negru adânc în fiecare minut gradație, de la cea mai delicată nuanță a luminii la cel mai puțin luminat detaliu din umbră.

Țesutul este pregătit, așadar, în fiecare nuanță pentru a se potrivi negativilor de trei calități. Acestea sunt numerotate, Nr. 1, 2 și 3. Nr. 1 posedă cea mai mică proporție de culoare și este potrivit pentru producerea de imprimeuri armonioase din negative în care, din natura subiectului, de la sub-expunere sau peste -intensificatoare, contrastele sunt abrupte. Nr. 2 este potrivit pentru negative bune de caracter normal, în care părțile cele mai dense nu sunt absolut opace. Nr. 3 posedă o proporție mare de culoare și se potrivește negativelor subțiri, moi, puțin lipsite de forță și intensitate. Prin clasificarea negativelor și utilizarea unei calități adecvate a țesuturilor

* Spunem că prin folosirea unui fel de țesut care posedă o proporție adecvată de pigmenți, defectele de slăbiciune sau de duritate în negativ pot fi ameliorate. Nu trebuie să fim înțeleși că spunem cu totul corectați; căci după tot ce se poate face în calea compensației, negativele defecte vor produce amprente de carbon defecte. Și aici ar fi bine să menționăm că tipul de negativ care se potrivește cel mai bine pentru procesul domnului Swan este un negativ de densitate medie totală, cu detalii complete în nuanțe, așa cum se obține prin expunere și dezvoltare amplă. Ar trebui să existe niște sticlă, deși puțin, absolut goală; dar orice depozit de argint care există pe cele mai profunde nuanțe ar trebui să fie un depozit pur de fotografie, și nu „ceață”.
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pentru fiecare, va fi posibil să se asigure un control mai complet asupra caracterului tipăriturilor și o uniformitate mai perfectă a rezultatului decât este posibilă în tipărirea obișnuită cu argint.

Țesutul trebuie păstrat într-un loc răcoros și uscat, ambalat fiat și păstrat sub o greutate. Dacă va fi expus la atmosferă, va fi apt, pe vreme caldă, să se curețe și să devină necontrolat de excitat; în timp ce pe vreme umedă, fiind o substanță higroscopică, ar absorbi umiditatea.

SENSIBILIZAREA ȚESUTULUI.

Aceasta și alte operațiuni ulterioare vor fi, desigur, efectuate în „cameră întunecată”. S-a folosit o soluție aproape saturată de bicromat de potasiu. Deoarece tăria unei soluții saturate variază în funcție de temperatură, domnul Swan preferă să facă o soluție cu rezistență determinată, prin dizolvarea unei astfel de cantități de bicromat de potasiu care nu se va cristaliza pe vreme rece. O astfel de soluție se formează prin dizolvarea unui kilogram de bicromat de potasiu în douăsprezece lire de apă.*

Țesutul este scufundat prin trasarea (cu fața în sus) sub soluția (conținută într-un vas adânc de doi sau trei inci), având grijă să se evite formarea de bule de aer. După imersare, foaia este întoarsă și se folosește un creion fiat din păr de cămilă pentru a îndepărta bulele care se formează pe spate, care, fiind capabile să respingă soluția apoasă din punctele de e-mail, trebuie periate până când toate părțile se absorb corespunzător. . După deplasarea bulelor din spatele țesutului, este

* Ștergeți mai întâi suprafața șervețelului cu un smoc de bumbac, o bucată de flanel de bumbac sau lenjerie moale, având grijă să nu atingeți suprafața de imprimare cu mâinile.
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din nou răsucit și este tras în mod repetat prin soluție. Apoi are cleme de haine atașate de-a lungul uneia dintre margini și este retrasă încet, astfel încât soluția să se scurgă fără a fi respinsă de pe fața țesutului și să curgă în fluxuri. Dacă foaia este mare, se poate așeza o șipcă subțire de lemn de-a lungul marginii țesutului care este mai întâi retras din jgheab, țesutul și șipca fiind prinse împreună cu cleme pentru haine. Timpul de imersie poate varia de la unu la trei minute, în funcție de temperatură și de facilitatea cu care țesutul absoarbe soluția. De regulă, de îndată ce este destul de moale de la permeabilitatea temeinică a soluției, ar trebui îndepărtată. Cu cât imersiunea este mai lungă, în anumite limite, cu atât țesutul va fi mai sensibil; dar dacă se prelungește prea mult, există pericolul a două rele grave. În primul rând, hârtia putrezește, gelatina își pierde și duritatea, iar cantitatea mare de apă absorbită o face susceptibilă de a se rupe cu propria greutate. În al doilea rând, imersiunea îndelungată într-o soluție saturată poate produce o suprafață cristalizată la uscare, ceea ce, desigur, face țesutul destul de inutil. De regulă, poate, două minute vor fi aproximativ durata medie de scufundare; dar o cunoaștere a gradului de flexibilitate necesar se va obține din două sau trei experimente.

Țesutul trebuie pus să se usuce într-o cameră întunecată, prin care trece constant un curent de aer uscat. În prima etapă de uscare, temperatura aerului nu trebuie să fie peste 60 sau 70 de grade Fahr, pentru că altfel gelatina, deja înmuiată cu apă, s-ar topi. Pe vreme umedă, aerul camerei de uscare poate fi crescut cu 10 grade după ce țesutul a devenit pe jumătate uscat. Dacă uscarea este lentă, dezvoltarea imaginii ulterior va fi extrem de lentă sau totală

4
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imposibil. Ca urmare a multor experiențe, domnul Swan a ajuns la concluzia că menținerea țesutului sensibil pentru o lungă perioadă de timp într-o stare umedă, sau uscarea lui încet, are ca rezultat o descompunere analogă cu cea a efectului luminii, producând o stare uniformă și uniformă. insolu-bilitate completă. Putem confirma concluziile lui din propriul nostru experiment. După uscare completă, țesutul sensibil poate fi păstrat timp de câteva zile. L-am păstrat timp de două săptămâni fără schimbare. Cu toate acestea, domnul Swan recomandă insistent ca țesutul să fie folosit în prima sau a doua zi după sensibilizare. Prin păstrarea prea lungă, rezultă o decolorare a imprimării, exact analogă cu cea produsă prin păstrarea prea lungă a hârtiei sensibile cu clorură de argint. Imprimeul se dezvoltă cu întârziere, iar luminile nu sunt clare. Imersarea excesiv prelungită în soluția de bicromat întârzie desigur uscarea și, prin urmare, trebuie evitată. De regulă, prin sensibilizare seara, se poate pregăti o rezervă de hârtie pentru tipărire a doua zi; suspensie de douăsprezece ore într-o atmosferă uscată fiind suficientă pentru uscarea necesară.

Deshidratarea perfectă, astfel încât țesutul să fie excitat și greu de gestionat, nu este de dorit. Într-un astfel de caz, este dificil să obțineți un contact perfect în toate părțile din cadrul de presiune și dificil de montat țesutul înainte de dezvoltare. În cazul în care țesutul accidental se usucă prea mult, este de dorit să îl atârnați câteva minute într-un loc umed, când va deveni rapid suficient de flexibil pentru a permite o manipulare ușoară. Pe de altă parte, este evident că țesutul nu trebuie să fie prea umed, sau să păstreze cea mai mică capacitate de aderență, sau ruinarea negativului ar fi consecința necesară.*

* Nu sensibilizați niciodată mai mult de o duzină de 4-4 foi de țesut în treizeci de uncii de soluție și aceeași proporție pentru o duzină mai mare sau mai mică
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EXPUNERE SUB NEGATIV.

Pe măsură ce partea pregătită a țesutului este plasată în contact cu negativul, este evident, așa cum tocmai am văzut, că dacă ar păstra cea mai mică aderență a suprafeței, ar fi periculos să le adunăm împreună. Trebuie să aveți întotdeauna grijă, prin urmare, să nu folosiți șervețel umed.

Pentru expunere nu este necesar să se utilizeze rame de presiune cu spatele articulat, deoarece imprimarea nu este, desigur, examinată în curs, singurul ghid al timpului fiind oferit de fotometru. Presiunea spatelui trebuie să fie relativ ușoară, iar suportul trebuie să fie neted și nivelat. Pânză fină. formează un suport excelent. În cazul în care căptușeala spatelui este grosieră, o bucată de carton neted poate fi plasată în spatele șervețelului. Presiunea prea mare provoacă un fel de pete întunecate în punctele care au fost presate în contact absolut cu negativul. Dacă țesutul este destul de uscat, nu poate exista nicio obiecție la imprimarea la soare; dar dacă s-ar lăsa cea mai mică umezeală în pelicula gelatinoasă, expunerea prelungită la un soare fierbinte cu un negativ dens ar înmuia filmul și îl va face să adere. Deoarece, totuși, acest țesut este mult mai sensibil decât hârtia albu-menizată, imprimarea în lumină difuză va fi în general cantitate. Apoi aruncați soluția. Imediat înainte de sensibilizare, soluția respectivă trebuie să fie bine agitată sau agitată; în caz contrar, porțiunea inferioară va fi mai puternică decât cea de sus și nu se pot obține rezultate bune. Nu puneți niciodată mai mult de două foi de țesut în soluția de sensibilizare în același timp, uniese le puteți ține larg separate una de cealaltă. Dacă prin scufundarea acestora pe verticală puteți menține întreaga suprafață a foilor la o jumătate de centimetru distanță una de alta, orice număr dorit poate fi scufundat și sensibilizat în același moment.
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să fie mai convenabil, precum și mai sigur. De regulă, expunerea este de la o treime până la jumătate din cea necesară de obicei pentru hârtia albumenizată. În lumina directă a soarelui, am constatat că expunerile cu diferite negative variază de la unu la zece minute; în lumină difuză, de la zece minute până la o oră, sau în sus. În utilizarea actinometerului, nu este deloc necesar să se observe că acesta trebuie expus la aceeași lumină ca și amprentele, a căror progres se intenționează să-l indică.

MONTAREA SI PREGATIREA PENTRU DEZVOLTAREA IMAGINII.

Termenul de dezvoltare este folosit pentru comoditate, deși este în mod esențial diferit de operația cunoscută de obicei sub numele de dezvoltare, în care reducerea unui sait metalic asupra căruia a acționat lumina produce o imagine, dezvoltatorul completând sau dezvoltând o operație pe care lumina a avut-o. a început. Неге lumina a completat acțiunea chimică; iar operația care urmează este una mecanică, care, prin îndepărtarea compusului sensibil în care lumina nu acționează, face imediat vizibilă imaginea și împiedică acțiunea ulterioară a luminii.

După cum am văzut că spălarea compusului superflu trebuie efectuată pe partea opusă celei care a fost în contact cu negativul, înainte de a putea începe dezvoltarea, țesutul trebuie montat pe o altă bucată de hârtie cu un material. care nu este afectat de apă, pentru ca hârtia pe care s-a sprijinit până în prezent compusul să poată fi îndepărtată, astfel încât suprafața protejată până acum să fie expusă la apă.

Ca hârtie pe care trebuie suportat țesutul
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portat, în timpul operațiunilor viitoare, este pus în contact cu suprafața care va fi în cele din urmă suprafața imprimării finite, este de dorit ca acesta să fie neted și fără imperfecțiuni; și ar trebui să fie suficient de greu de suportat tratamentul necesar în apă fierbinte. Hârtia Fine Saxe răspunde bine.

Pentru montarea țesutului se folosește o soluție de cauciuc din India. Cauciucul pur din India ar trebui să fie tăiat în bucăți fine și dizolvat în benzol pur la o rată de aproximativ zece boabe la o uncie de solvent. Când este pregătit corespunzător, formează un lac subțire, dar lasă o peliculă palpabilă de cauciuc din India pe hârtia pe care este aplicat. Ne-am întâlnit uneori cu probe care se dizolvă foarte târziu în benzol. În cazul în care se găsește că este de dorit să se îmbunătățească soluția completă, râvnirea bucăților de cauciuc din India cu puțin cloroform le va reduce rapid la o masă păstoasă, care se va dizolva ușor prin adăugarea de benzol.

Soluția de cauciuc din India este turnată într-un vas fiat, iar hârtia plutește (până la saturatie) pe ea, sau mai degrabă trasă peste ea, astfel încât să se asigure un strat uniform pe toată suprafața. Hârtia este apoi atârnată cu ajutorul unor cleme pentru haine pentru a se usuca. Țesutul este acum plutit* peste suprafața soluției de cauciuc din India în același mod, având grijă ca acesta să nu se scufunde sub suprafață; în caz contrar, partea din spate a țesutului ar fi acoperită cu cauciuc din India și astfel ar întârzia operațiunile ulterioare. Țesutul este apoi atârnat să se usuce timp de aproximativ o oră. Când cauciucul India de pe hârtie și de pe țesut este uscat, marginea extremă a țesutului este

* Am exersat întotdeauna periajul soluției de cauciuc din India, adică „Hydro-carbon Varnish”, cu un blender moale pentru păr de camei. Pentru a face acest lucru, imprimarea este fixată pe o sticlă cu ajutorul agrafelor sau a hârtiei lipite, iar apoi un strat uniform este periat peste el. Este foarte dificil să plutiți țesutul.

4*
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tăiate cu foarfece, iar cele două suprafețe acoperite sunt aduse în contact cu grijă și presate împreună, când se coerează foarte tenace. Pentru a asigura un contact și o coeziune perfectă, acestea sunt apoi supuse unei presiuni puternice de rulare. Este necesar să ne amintim că orice lipsă de coeziune va apărea în blisțeruri, ceea ce va strica într-o măsură mai mare sau mai mică efectul tabloului finit. Este important, așadar, ca această operație să fie efectuată cu grijă. Suprafețele acoperite trebuie să fie păstrate la fel de duet și de contactul cu degetele sau orice ar putea afecta coeziunea suprafețelor din cauciuc din India. La aducerea șervețelului în contact cu hârtia acoperită cu cauciuc din India, șervețelul trebuie îndoit înapoi, astfel încât să se realizeze mai întâi contactul cu mijlocul imprimării; capetele țesutului fiind apoi lăsate să cadă după primul contact. Schimbarea poziției după ce țesutul a atins hârtia este inadmisibilă; trebuie, prin urmare, așezat drept. După ce a fost plasat, spatele țesutului poate fi frecat ușor cu mâna sau cu un tampon, frecarea făcându-se din centru spre exterior. Este un avantaj să pregătești un stoc de hârtie în avans și să-l folosești cu aproximativ un inch mai mare decât țesutul și să-l pliezi pe el însuși, astfel încât să se formeze o grosime dublă de jumătate de inch lățime. Mai multe tipărituri pot fi atașate la o singură bucată de hârtie.

Presa folosită pentru aceasta și operațiunile ulterioare, în sediul domnilor Mawson & Swan, este o presă puternică de plăci de cupru (prin care se poate aplica o presiune de câteva tone), având pe patul presei un piat de oțel lustruit, în timp ce o bucată de pâslă elastică groasă este plasată între tipărire și rolă, compensând posibilele inegalități în șervețel, hârtie etc. și asigurând un contact perfect în fiecare parte a hârtiei și a tipăririi. Este probabil ca mașinile de laminare mai ieftine să poată fi aplicate în acest scop fără dezavantaj;

procesul de carbon al lebedei.

39

dar presiunea foarte mare este indispensabilă. Găsim că orice presă obișnuită pentru plăci de pat, cu placa mișcându-se între rollerà, este aplicabilă acestei etape a procesului. Placa trebuie să fie complet nivelată. La rulare, hârtia acoperită cu cauciuc din India este așezată pe placa de oțel și o pătură de pâslă groasă este așezată peste țesut, care se află în partea de sus, în timp ce trece prin presă.

Putem remarca aici că, deși suprafața pregătită a țesutului sensibil trebuie să fie întotdeauna protejată cu grijă de lumină, atunci când, odată acoperită prin montare, aceasta poate fi supusă fără dreptate unei lumini surde, difuze, având grijă ca partea din spate a țesutului original, care a devenit acum foarte neactinic de culoarea galbenă a bicromatului cu care este saturat, să fie cel mai sus. Acest lucru permite rularea țesuturilor montate să fie efectuată într-o încăpere moderat luminoasă. Spatele fiecărei amprente trebuie examinat și orice soluție de cauciuc din India îndepărtată prin frecare cu o bucată de cauciuc din India. Scopul acestei precauții este de a asigura o dezvoltare uniformă. Dacă unele porțiuni ar fi făcute impermeabile prin pete de cauciuc din India pe spate, astfel de pete ar fi protejate de acțiunea apei pentru un timp și ar fi incomplet dezvoltate când celelalte părți ale imprimării ar fi terminate; rezultatul căruia ar fi un petic de o nuanță mai profundă decât restul imaginii.

DEZVOLTARE ȘI SPĂLARE.

Imprimarea este acum gata de dezvoltare. Pentru a face acest lucru, este necesară o cantitate mare de apă caldă. În stabilirea Newcastle, sunt folosite o serie de trei jgheaburi mari de lemn. Acestea sunt prevăzute cu robinete de apă caldă și rece și conductă de evacuare. În aceste jgheaburi amprentele sunt trecute succesiv. Această aprovizionare gata cu apă

40

MANUALUL AMERICAN AL CARBONULUI,

și facilitatea de a asigura orice temperatură este foarte de dorit, ca o chestiune de confort, oriunde operațiunile sunt efectuate la scară largă. Dar același rezultat ar putea fi obținut cu ușurință la o scară mai limitată în vasele de fotografie și având la îndemână un vas mare de apă caldă, precum și alimentarea obișnuită cu apă rece.

Acolo unde apa caldă și rece nu sunt convenabile, următoarele

aranjamentul aripii inferioare va fi considerat foarte util:

			

Un cadru din lemn este realizat la înălțimea dorită, asemănător cu o masă cu blatul deschis și o traversă în centru. A și В sunt tigăi metalice adânci de patru până la șase inci, așezate în partea de sus deschisă, suspendate acolo de marginea lor și încălzite de un arzător cu gaz sau de aragazul C. Una dintre acestea este folosită pentru rece sau călduță, iar cealaltă pentru apa fierbinte. Este convenabil să aveți un termometru în fiecare

tigaie.

Imprimeurile sunt mai întâi scufundate în apă rece, toate cu aer-

bulele fiind îndepărtate cu grijă.

Nu au mai rămas

timp de o jumătate de oră sau mai mult, după cum este convenabil, pentru a permite apei să pătrundă și să se înmoaie gelatina; după
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aceasta, acestea sunt puse unul câte unul în apă de la 80 la 100 de grade Fahrenheit. Acest lucru slăbește imediat hârtia de suport pe care compusul de țesut a fost acoperit original și care, după ce și-a încheiat acum biroul de a susține țesutul până când nu mai este necesar, este îndepărtat. Se separă de țesut pe o margine și se ridică ușor. Dacă încă se aderă cu tenacitate, va fi necesară o mai mare înmuiere în apă caldă pentru a efectua îndepărtarea hârtiei; dar acesta este întotdeauna un semn rău. Suprafața din spate a țesutului, opusă celei care a fost expusă, este acum descoperită; iar următoarea operație este de a îndepărta toată gelatina, pigmentul și satul cromic care nu au fost făcute insolubile.

Operația de dezvoltare, până în această perioadă, s-a desfășurat într-o lumină slabă sau galbenă. Deoarece suprafața sensibilă este acum expusă, este evident că lumina albă puternică trebuie evitată până când bicromatul a fost îndepărtat din film. Acest lucru se face rapid. O porțiune mare a fost îndepărtată în timp ce imprimeul a fost înmuiat; iar acum că compusul gelatinos este expus la apa caldă, satul este rapid difuzat în apă. Procesul de curățare poate fi accelerat permițând un flux ușor de apă caldă să cadă pe suprafața imprimării sau prin aplicarea apei pe acesta cu mâinile, astfel încât să producă o ușoară uzură între suprafață și apă. Acest lucru, însă, nu este necesar, deoarece, dacă amprenta este lăsată cu fața în jos în apă caldă, se va descoperi că, în decurs de cinci minute până la un sfert de oră, se va despărți cu aproape toată gelatina de prisos. și culoare, prezentând imaginea în toate gradațiile sale adecvate și necesitând doar o mică spălare suplimentară pentru a finaliza operația.

Temperatura uzuală pentru dezvoltare este de la 80 la 100 de grade, Fahrenheit; dar sunt circumstante
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care modifică acest lucru. Dacă, din cauza supra-expunere, imaginea pare prea întunecată sau din cauza unei oarecare tendințe de insolubilitate în compus, imaginea apare lent, temperatura poate fi ridicată, atunci când este necesar, chiar și la 150 de grade Fahrenheit; dar temperatura ridicată nu trebuie utilizată până când nu sa realizat toată dezvoltarea care poate fi efectuată de apă cu o temperatură mai scăzută.

Dezvoltarea este cel mai bine să înceapă la o temperatură cât mai scăzută; și apoi, de îndată ce imaginea este complet realizată, imprimarea trebuie îndepărtată în apă rece, în care reziduurile de bicromat vor fi spălate fără risc de rănire a semi-tonurilor delicate, care, cu o sub- imprimeu expus, dispar în apă fierbinte. După două-trei ore de scufundare în apă rece, imprimeurile sunt reimersate unul câte unul în apă la 80 sau 90 de grade. Cei care prezintă semne de sub-expunere se clătesc cu foarte mare grijă în apă călduță, să zicem 80 de grade, pentru a îndepărta gelatina solubilă și a adera la culoare; după care sunt suspendate la uscare. Printurile mai expuse complet rămân mai mult timp în apă caldă, de fapt, până devin suficient de ușoare. Oricare sunt supraexpuse sunt puse în apă îmbuteliată și sunt lăsate să rămână până când adâncimea este redusă suficient. Prin gestionarea judicioasă a dezvoltării, folosind doar apă călduță (nu peste 80 de grade), la începutul operațiunii, orice amprente subexpuse sunt descoperite și salvate. Apoi, prin folosirea apei îmbuteliate pentru imprimeurile mai expuse complet, acestea sunt rapid luminoase la gradul necesar și, astfel, foarte puține imprimeuri se pierd fie din sub- sau supra-expunere.

Când suficientă gelatină și substanța colorantă au fost îndepărtate și amprentele sunt complet dezvoltate, acestea sunt agățate pentru a se usuca. În operațiunea de dezvoltare, mai multe amprente pot fi plasate într-un singur vas; dar deoarece imaginea, deși nu mai este solubilă în apă, este încă ușor gelât-
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inos, este susceptibil la abraziune; și trebuie luate măsuri pentru a evita ca amprentele să se tragă una peste alta sau peste fundul vasului.

Există câteva măsuri de precauție care trebuie respectate cu atenție în dezvoltare. Cel mai important este să păstrați uniformitatea acțiunii. Dacă, de exemplu, se formează o bule de aer, în orice perioadă înainte de finalizarea dezvoltării, pelicula de aer protejează pata de acțiunea solventului apei, iar imaginea va fi mai întunecată în acel loc. Dacă imaginea este lăsată să plutească cu fața parțial afară din apă, se va întâmpla același lucru. Prin urmare, este de dorit să țineți fața în jos până la finalizarea operației și să îndepărtați bulele de aer ori de câte ori se formează. De asemenea, trebuie amintit, observând adâncimea imaginii, că aceasta este acum văzută pe un teren degradat considerabil de stratul de cauciuc din India, care conferă hârtiei o nuanță maronie și că atunci când este transferată pe hârtie albă pură, aceasta va poseda o strălucire mult mai mare.

TRANSFERAREA TIRPURILOR.

Imaginea, până în prezent, prezintă o imagine în care dreapta și stânga sunt inversate. Acum este necesar, așadar, să-l transferăm de pe hârtia care l-a susținut temporar în scopul manipulării, la locul său de odihnă final, în care operațiune dreapta și stânga își vor relua relațiile corespunzătoare. Imaginea poate fi fie transferată pe o foaie de carton, astfel încât să nu mai necesite montaj, fie pe hârtie; în cazul lattei·, este pur și simplu în poziția unei imprimări obișnuite și va necesita montarea ulterioară. Fiecare metodă are anumite avantaje specifice, dar, în general, este de preferat transferul pe hârtie.

Transferarea pe carton. — Fața tiparului uscat
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adică acoperit foarte uniform prin plutire sau cu ajutorul unei perii fiat din păr de cămilă, cu următoarea pregătire:

Gelatina,..............................2 outfcee.

Glicerină,............................. J once.

Apă.................................1 halbă.

Gelatina trebuie topită și curățată cu grijă de aer prin încălzire lungă și îndepărtarea spumei; după care se adaugă glicerina. Desigur, va necesita în orice moment topirea prin căldură și strecurarea prin flanel sau muselină umedă înainte de utilizare; se aplică apoi uniform pe suprafață, fie prin plutire (care este cel mai bine), fie cu o perie lată din păr de cămilă și apoi se atârnă la uscat. Uneori, în acoperirea imprimării cu soluția de gelatină, există o dispoziție manifestată prin aceasta de a nu adera pe toate părțile suprafeței imprimării, ci de a se „strecura” în anumite locuri. Când se întâmplă acest lucru, nu poate exista nicio aderență în acele puncte dintre învelișul gelatinos și imagini; în consecință, filmul, care compune poza, va fi rupt din astfel de locuri, când se va îndepărta hârtia cauciucată Saxe. Pentru a evita această neaderență și „târâtoare”, cel mai bine este să acoperiți imprimeurile într-o cameră caldă, în care gelatina fierbinte nu se va chili și nici nu se „tașează”, după ce este adusă în contact cu suprafața imprimeului, deoarece ar face dacă imprimarea ar fi într-un apartament rece. Când este uscat, imprimarea este tăiată la forma dorită. O bucată de carton robust de mărimea cerută, pură la culoare și fină la suprafață, este trecută prin apă curată și apoi scursă. Pe suprafața umezită imprimarea este așezată, cu fața în jos, exact în poziția pe care este proiectată să o ocupe, iar cardul este scos la presa de rulare și așezat pe placa de oțel lustruită, cu partea de imprimare în jos, eide pe care imprimarea este plasată în contact cu placa și o pătură de pâslă pe spatele cardului; acum este sub-

procesul de carbon al lebedei.

45

s-a pus la o presiune mare de rulare, apoi a lăsat deoparte pentru a încerca.

Calitatea cartonului și starea exactă de umiditate sunt de o importanță considerabilă. Trebuie să fie perfect umezit peste tot, deoarece, dacă s-ar omite vreun punct sau petic, aderența imprimeului în acel loc nu ar fi asigurată. Ar trebui să fie un film absolut

de apă la suprafață, astfel încât, pe măsură ce fiecare parte este supusă presiunii de rulare, o undă, infinit de mică, totuși, este condusă înaintea presiunii, deplasând efectiv aerul și asigurând contactul perfect. Cu toate acestea, nu este de dorit să existe exces de apă. Nu trebuie să existe nicio întârziere în aplicarea presiunii după ce imprimarea a fost pusă în contact cu suprafața umezită, în măsura în care imaginea gelatinoasă, deși insolubilă, prin absorbția umezelii și devenind moale, ar putea, sub presiunea puternică, să-și piardă ceva în claritate.

Pe măsură ce fiecare tipărire este trecută prin presa de rulare, ea este așezată pe ultima, iar când grămada este terminată, o greutate este pusă pe întreaga grămadă. Prin adoptarea acestui curs, imprimeurile se usucă fără deformare sau ghemuire; iar la expirarea a aproximativ douăzeci și patru de ore imprimarea este gata pentru operațiunea finală.

Aceasta constă în îndepărtarea hârtiei care a susținut imaginea în timpul operațiunilor de dezvoltare și spălare. Imaginea trebuie să fie destul de uscată înainte de a încerca operația. O bucată de vată curată este saturată cu benzol pur, iar hârtia acoperită cu cauciuc care acoperă imprimeul este frecată destul de tare cu ea. O margine a hârtiei acoperite cu cauciuc este apoi ridicată ușor cu vârful unui cuțit contondent, având grijă să înceapă de la o parte neagră a imaginii unde pelicula compusului care formează imaginea este cea mai groasă. Marginea ridicată este apoi prinsă și trasă astfel încât să o rupă ușor și constant de pe imprimeu. În loc de 5
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deplasând hârtia cu o mișcare în sus sau de ridicare, este mai bine să o întoarceți înapoi, astfel încât străinul să fie pe o direcție orizontală, deoarece există, în acest mod, mai puțin pericol pentru suprafața tipăritului în orice punct în care aderenta in montaj este imperfecta. Ca regulă generală, mai ales când benzolo-ul este folosit cu moderație, hârtia aduce cu ea toată stratul de cauciuc din India; dar orice urme rămase pot fi îndepărtate cu degetul sau cu o bucată de cauciuc din India. Cel mai bine este să frecați întotdeauna un burete, umezit cu benzolo, pe suprafața imaginii, de îndată ce hârtia Saxe este îndepărtată, chiar și atunci când nu există pete perceptibile de lac aderente pe imprimeu. În circumstanțe obișnuite, imaginea este acum terminată. Dacă este necesar pentru colorare, imprimarea poate fi acoperită cu colodion simplu sau cu un preparat de dimensionare adecvat.

Este important să ne amintim că manipularea defectuoasă în operațiunea de montare afectează serios frumusețea imaginii finite. Este necesar ca presiunea să fie perfect uniformă pentru a asigura uniformitatea texturii pe suprafața imaginii. Dacă învelișul de transfer de gelatină a fost așezat în pete sau dungi inegale, efectul acestuia va fi evident în pete sau dungi cu o luminozitate mai mare sau plină de suprafață, părțile cele mai groase primind cea mai mare presiune și, în consecință, având suprafața cea mai strălucitoare. Orice neuniformitate a presiunii la rulare va produce un rezultat similar.

Transferul pe hârtie. — Manipulările de aici sunt foarte asemănătoare cu cele pe care tocmai le-am descris, dar sunt puțin mai ușoare. Nu este necesar să tăiați imprimarea la dimensiunea sau forma corespunzătoare, deoarece acest lucru se va face la montarea finală. Hârtiile de montare sunt scufundate cu grijă în apă, bulele de aer fiind îndepărtate prin bruiaj și apoi așezate una peste alta în timp ce sunt în apă; sunt apoi scoase într-un pachet și sunt sus-
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pendinte pentru a se scurge pentru unele honre, sau supuse la presiune pentru a elimina apa de prisos; se asigură astfel o peliculă de umiditate perfect uniformă. Transferul se efectuează prin așezarea imprimării cu fața în sus pe placa de oțel a presei și peste. imprimarea este aterizată hârtia umezită, iar pe aceasta o pătură de pâslă. Presa este apoi „trasă”. Amprenta este apoi scufundată timp de o oră într-o baie, care conține cinci la sută, de alaun și apoi este bine spălată în apă și uscată, după care este descoperită ca atunci când este montată pe carton.

Prin transferul pe hârtie, se va observa că se oferă facilitate pentru efectuarea ultimei operații menționate, prin care se asigură o sursă suplimentară de stabilitate. Singura sursă posibilă de deteriorare în imprimeurile produse prin metoda pe care am descris-o, există în stratul subțire de gelatină cu care amprenta este atașată de suportul său final. Prin umiditate și frecare imprimeul a putut fi îndepărtat; aceasta, este adevărat, este distrugere, nu estompare sau instabilitate în sensul ei obișnuit. Dar este din fericire posibil să eliminați chiar și această susceptibilitate la rănire. Deși transferatul imprimării direct pe carton are avantajul de a face montajului un finisaj extrem de îngrijit (imprimatul fiind ușor încadrat în carton), și deși are avantajul suplimentar de a reduce numărul de operațiuni necesare pentru finalizare . imaginea, totuși domnul Swan preferă foarte mult și adoptă aproape invariabil metoda de transfer pe hârtie, în principal pentru că această metodă asigură cea mai uniformă aderență și pentru că permite gelatinei (folosită pentru a face imprimarea să adere la hârtie) , pentru a fi rezistent la apă—o proprietate care nu este deținută de amprentele montate direct pe card. Unul dintre mijloacele folosite de domnul Swan pentru a face gelatina insolubilă este destul de nou și constituie una dintre primele aplicații ale descoperirii sale a proprietății deținute de sărurile sesquioxidului de
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cromul care face gelatina insolubilă. O soluție de alaun obișnuit are, într-o anumită măsură, puterea de a impermeabiliza imprimeurile și, în general, fixarea cu alaun este destul de suficientă. În cazul în care, totuși, este necesară o impermeabilizare mai aprofundată, imprimeurile, după transfer, trebuie tratate cu o soluție de 1% de alaun crom. Domnul Swan ne-a arătat câteva printuri transferate cu succes fără presă. Transferul a fost efectuat cu soluția de gelatină utilizată în mod obișnuit, la care s-a adăugat o douăzecime dintr-o soluție de zece procente de alaun crom. Imprimeurile destinate colorării în apă coloră ar trebui să fie fixate cu crom.

Mr. Swan adaugă în general o mică proporție de pigment alb la gelatina cu care se efectuează transferul, pentru a conferi strălucire albului imaginii și pentru a evita intervenția unei pelicule transparente între suprafața inferioară a imaginii. tiparul și hârtia la care este atașată.

ȚESUTUL COLODIO-GELATIN SENSIBIL.

Metoda de imprimare cu carbon cu acest țesut este mai potrivită pentru amator decât pentru fotograful profesionist. Implică mai multe probleme decât utilizarea șervețelului de hârtie, dar rezultatele sunt foarte frumoase; și pe măsură ce fotograful, folosindu-l, își amestecă propriile preparate, el are anumite puncte de culoare și intensitate mai complet sub controlul său decât ar putea avea cumpărând un șervețel gata pregătit.

Pentru a pregăti țesutul sensibil de colodio-gelatină. — Luați o foaie de sticlă, fără pete sau zgârieturi și curățați-o perfect, frecând în final suprafața cu o soluție saturată de ceară de albine în eter. Acesta este apoi șters cu o cârpă curată, lăsând un aspect abia percepi-
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acoperire ble a cerii. Această acoperire poate fi omisă; dar tinde să faciliteze îndepărtarea viitoare a țesutului din sticlă.

Acum acoperiți paharul cu un colodion simplu, dând o peliculă groasă, dură și transparentă. Piroxilina ar trebui să fie de tipul care produce o peliculă lipsită de opacitate sau opalescență. Aproximativ zece boabe într-o uncie de solvent, constând din părți egale de eter și alcool, vor răspunde scopului. Desigur, acest film este lăsat să se usuce înainte de aplicarea compusului de țesut.

Apoi faceți o soluție de gelatină și zahăr, după cum urmează:

Gelatina pură, „Zahăr alb, „Apă,

2 uncii, uncie,

8 uncii.

Tipul de pigment care trebuie folosit și proporția în care urmează să fie adăugat, vor depinde mult de circumstanțe, în detaliile cărora vom intra într-un alt capitol; dar este deosebit de important în prepararea acestui tip de țesut ca pigmentul folosit să fie împărțit atât de fin încât să nu aibă loc nicio subsidență în timpul perioadei în care compusul de țesut rămâne în stare fluidă pe sticlă. Preparatul în această stare poate fi păstrat gata de utilizare. Trebuie păstrat într-o sticlă bine astupată, cu gură largă; pe vreme caldă este apt să se descompună dacă este păstrat mult timp. Poate, dacă se dorește, să fie turnat într-un vas fiat la adâncimea de aproximativ o jumătate de inch și, când este aproape uscat, tăiat în bucăți și uscat complet; în care stare poate fi păstrat fără risc de rănire. Când este necesar pentru utilizare după uscare, trebuie să fie înmuiat din nou în opt părți de apă.

Proporția de gelatină și de zahăr dată este cea care se dovedește a răspunde cel mai bine în circumstanțe obișnuite. Dar aceste proporții vor fi influențate de 5*
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calitatea gelatinei, temperatura și condițiile variate, după care experiența trebuie să fie ghid. Pe vreme foarte uscată, de exemplu, proporția de zahăr poate fi crescută, biroul său principal fiind acela de a da flexibilitate și elasticitate țesuturilor și de a preveni cornul gelatinei atunci când este perfect deshidratată.

Pentru a pregăti compusul de țesut pentru utilizare, trebuie aplicată căldură până când este destul de fluid, când o parte dintr-o soluție saturată de bicromat de amoniac trebuie adăugată la fiecare zece părți din compusul gelatinos, după care întregul trebuie strecurat prin flanel. . Este de dorit, după ce sarea cromă a fost adăugată la gelatină, să se evite aplicarea unei călduri mai mari decât este necesar pentru a păstra fluiditatea, deoarece excesul de bătătură tinde să producă insolubilitate spontană. Aproximativ 100 ° Fahrenheit va răspunde, în general, scopului. De asemenea, trebuie amintit că aplicarea frecventă și continuă a căldurii pe gelatină îi distruge puterile de întărire, ceea ce ar face ca prepararea să fie inutilă.

Grosimea țesutului și proporția amestecului necesar pentru formarea acestuia depind foarte mult de circumstanțe. Dacă țesutul este prea subțire, imaginea finită nu va avea adâncimea corespunzătoare de umbră în părțile sale cele mai întunecate, cu excepția cazului în care a avut o proporție neobișnuit de mare de materie colorantă. Dacă este prea groasă, uscarea este reîntârziată și este insolubilă în montaj și alte manipulări; va necesita, de asemenea, un timp mai îndelungat în dezvoltare. Deoarece diferite calități ale gelatinei vor produce rezultate diferite, trebuie lăsat ceva de experimentat în determinarea cantității de compus din țesut necesară pentru a forma o anumită cantitate de țesut; ca regulă generală, totuși, se poate afirma că vor fi necesare aproximativ două uncii pentru fiecare picior superficial.

Imediat înainte de pregătirea unei foi de țesut, trebuie plasată bucata de sticlă „brevet plate”
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într-un suport de nivelare, într-o poziție perfect orizontală, la reglare fiind folosită o nivelă cu bulă. Compusul de țesut, încălzit la 100°, trebuie strecurat printr-o bucată de flanel sau muselină umedă, iar când compusul este gata farfuria trebuie încălzită până când ajunge la aceeași temperatură ca și compusul. Cantitatea potrivită este apoi turnată pe placa colodionizată și făcută să curgă pe suprafața acesteia, o tijă de sticlă fiind folosită pentru a răspândi soluția. Este necesară puțină atenție pentru a preveni formarea de bule de aer, care, odată formate, nu sunt ușor decuplate din soluția vâscoasă și, dacă nu sunt eliminate, resuit în defecte ale țesutului, рво-ducând pete albe în imagine. Placa acoperită este apoi lăsată pe suportul de nivelare până când este complet fixată. După cum se poate observa cu ușurință, o înclinație foarte mică va face ca stratul să curgă în valuri neuniforme sau să se acumuleze și să formeze o grosime mai mare în părți, al cărei dezavantaj este evident.

După ce sunt bine fixate, plăcile pot fi așezate în poziție verticală pentru a se usca. Cu cât uscarea se efectuează mai repede, cu condiția să nu fie aplicată căldură, cu atât mai bine. Temperatura nu trebuie să depășească 60° sau 70° Fahrenheit, deoarece o temperatură mai ridicată poate provoca curgerea gelatinei și poate forma valuri neuniforme. O temperatură foarte scăzută, care ar întârzia uscarea, este, desigur, nedorită. Un loc umed este de evitat în special, deoarece uscarea prelungită, cauzată de o atmosferă umedă, tinde material la producerea unei descompunere spontană și a insolubilității generale a țesutului. Într-o cameră întunecată uscată, bine ventilată, păstrată la o temperatură de aproximativ 60° Fahrenheit, uscarea va avea loc, în general, în decurs de douăsprezece ore și fără niciun pericol pentru solubilitatea țesutului. Se poate găsi de dorit pe vreme umedă să se folosească o cutie de uscare, care conține clorură
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de calciu, acid sulfuric sau altă substanță cu mare afinitate pentru apă.

Când țesutul este uscat, este gata pentru imprimare; este, deci, scos din sticlă și plasat în cadrul de presiune, cu suprafața de colodion în contact cu negativul. Expunerea corectă este stabilită cu ajutorul fotometrului descris pe altă pagină. Înainte de dezvoltare, țesutul este acoperit cu soluție de cauciuc India în același mod ca țesutul de hârtie menționat în alt capitol și este, în mod similar, montat pe hârtie acoperită cu cauciuc India. Apoi este dezvoltat, spălat, uscat și transferat așa cum este deja descris; filmul de colodion, în acest caz, formând suprafața imprimării finite.

În loc să acoperiți placa de sticlă cu colodion, aceasta poate fi frecată cu fiere de bou sau cu soluția de ceară menționată mai sus și acoperită cu compusul de țesut sensibil. Când acesta este uscat, poate fi acoperit cu colodion, îndepărtat din sticlă și tratat în modul deja descris. Sau poate, în loc să fie acoperit cu colodion, să aibă o foaie de hârtie umedă aplicată pe ea și presată în contact astfel încât să se adere. Se lasă apoi să se usuce și se tratează ca un șervețel de hârtie din toate punctele de vedere, singura sa diferență constând în suprafața fină comunicată de placa de sticlă, care devine, în cele din urmă, suprafața imaginii transferate și posedă puțin. efect mai delicat decât cel produs de șervețele de hârtie obișnuite.

IMPRIMARE CARBON ÎN CAMERA SOLAR.

De Antonio Montagna.

Procesul pe care îl folosesc pentru a realiza amprente de carbon mărite constă în șase operații succesive:

lst. Chulee și pregătirea paharului.—Paharul
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trebuie să fie alb pur, iar suprafețele fiat și paralele. După ce l-am curățat în mod obișnuit, îl acoper cu alcool 30 de grame* apă 8 grame și acid azotic 10 picături. Îl usuc, și arunc la suprafață o cantitate mică de pudră de săpun uscat, al cărei exces îl îndepărtez prin atingeri blânde ale unei perii fine.

2d. Acoperire cu colodion. — Colodionul meu constă din eter 150 de grame, alcool 80 de grame și bumbac de pistol 6 grame, iar sticla este acoperită cu el în mod obișnuit. După uscare, trec la

3d. Aplicarea gelatinei sensibilizate.—Acest preparat constă din

Apa distilata, . 	....90 grame.

Gelatina pura, . 	.... 10“

Bicromat de amoniac, . 	.. 1,25 "

Cerneală indiană lichidă, . 	... 15.“

La aceasta se adaugă o cantitate suficientă de oarecare culoare de anilină; de exemplu, Magenta, pentru a da un ton cald imaginii.

Acest preparat este turnat peste filmul de colodion uscat și uscat în poziție orizontală, astfel încât filmul să atingă aceeași grosime pe tot parcursul.

al 4-lea. Expunerea în camera solară. — Imprimarea se face din spate. Partea neacoperită este expusă imaginii negativului, iar timpul acestei expuneri este doar jumătate mai lung decât cel necesar pentru a obține o imprimare pe hârtie clorură de argint.

al 5-lea. Dezvoltare.—Acest lucru se face pur și simplu prin spălări repetate în apă caldă și, când gelatina solubilă este îndepărtată, spălarea se continuă cu apă rece; apoi sticla se usucă în poziţie oblică.

* Gramul este foarte aproape de 15 boabe, Troy.
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al 6-lea. Montarea tipăririi și separarea de sticlă.—De îndată ce se usucă imprimarea poate fi retușată, dacă este necesar. Această retușare trebuie făcută privind-o prin lumină transmisă. Pentru a-l monta lipim, cu ajutorul gelatinei, una sau mai multe coli de alb pe hârtie sau carton foarte deschis la culoare, având mare grijă să îndepărtez toate bulele de aer care pot fi prinse între hârtie și lipiciul umed. Îl pun sub presiune și îl las douăzeci și patru de ore; apoi am tăiat marginile cu un cuțit și l-am lăsat expus la aer; când în scurt timp hârtia se desprinde spontan de pe sticlă, imprimarea aderând ferm de aceasta.

Atunci când hârtia folosită are o nuanță adecvată în armonie cu subiectul și cu culoarea carbon și magenta a imprimării, are tot aspectul unei picturi în ulei lăcuite.

Autorul oferă cu generozitate mai multe informații despre subiect tuturor celor care o doresc.

Notă. — În ciuda faptului că acest proces este puțin laborios și mai adaptat pentru performanța amatorilor decât pentru profesia obișnuită, conține atât de multe indicii practice încât s-a crezut că publicarea sa ar putea fi de folos celor care doresc amprente mari de carbon.

ACTINOMETRUL LEBEDEI.

Înainte de a trece la detaliile de manipulare, este de dorit să menționăm modul de întâmpinare a unei alte dificultăți seriale care a stat până acum în calea imprimării cu carbon. Deoarece filmul de gelatină bicromata și cărbune este negru, nu există nicio întunecare în timpul expunerii pentru a indica progresul imprimării. Nicio schimbare perceptibilă nu se face în film prin acțiunea luminii.

În incertitudinea care decurge din această împrejurare, a fost necesar să se ghicească expunerea sau să o estimeze luând în considerare puterea luminii și

actinometru de lebădă.
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densitatea negativului. Dacă imprimarea cu carbon ar fi efectuată la scară extinsă, era evident că era necesar un mod de procedură mai precis. Domnul Swan și Dr. Vogel au satisfăcut nevoia prin instrumentele descrise mai jos.

Actinometrul lui Swan constă dintr-o cutie mică, în care este închisă o bucată de hârtie sensibilă, ecranată cu atenție de acțiunea oricărei lumini, cu excepția celei la care operatorul o supune. Această cutie este prevăzută cu un capac glisant, într-o deschidere a căruia este fixat un mic ecran de sticlă, care a fost colodionizat, excitat, expus, dezvoltat etc., astfel încât să formeze un negativ în miniatură, aproape opac la un capăt, și aproape transparent pe celălalt. Sub o mică secțiune din aceasta (de un grad adecvat de transluciditate), hârtia sensibilă este expusă la lumină. O altă porțiune a capacului este formată din sticlă galbenă, sub care hârtia sensibilă poate fi împinsă și examinată fără pericol de rănire de la lumină; cea mai mică nuanță a porțiunii asupra căreia a acționat lumina fiind ușor de distins prin sticla galbenă de porțiunile albe asupra cărora lumina nici măcar nu a acționat. De asemenea, posedă un aranjament pentru a aduce sub ecran pentru expunere porțiuni succesive din hârtie sensibilă, deoarece fiecare porțiune colorată și-a făcut datoria.

Actinometrul, în forma sa cea mai perfectă, este prevăzut cu ecran gradat, sau o serie de ecrane, fiecare cu densitate diferită, corespunzătoare densității diferitelor negative. Dar poate fi foarte ușor de lucrat cu un singur ecran, caz în care ecranul este foarte translucid și este numit ecran unitar; cu aceasta, în fiecare tipărire sunt date mai multe repetiții ale unei nuanțe constante – și pe care aproape prima o îndepărtează din albul absolut – sunt date în fiecare tipărire – două, trei, patru sau mai multe, în funcție de densitatea negativului.
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Acestea sunt însă puncte de detaliu în care fiecare operator va adopta metoda care îi convine cel mai bine. Se presupune că negativele vor fi sortate și clasificate; și, acolo unde este necesar, tipărirea se califică pentru fiecare, iar secțiunea de ecran, sau numărul de nuanță unitară, necesar pe actinometru, va fi stabilit prin una sau două încercări preliminare și marcată pe negativ. Cu un sistem simplu de clasificare și înregistrare va fi ușor să se asigure un rezultat suficient de uniform. În unele unități mari de tipografie se urmărește un sistem similar în tipărirea de argint. Negativele sunt clasificate, iar întreaga clasă fiind expusă la un moment dat, este necesar doar să se examineze progresul tipăririi sub un singur negativ, care devine practic un actinometru; iar când este completată, se știe că toate celelalte, având aceleași calități și fiind supuse unor condiții similare, sunt completate în același timp.

Hârtia sensibilă pentru actinometru poate fi preparată prin aproape orice formulă, cu condiția să se respecte uniformitatea. Hârtia simplă Saxe, scufundată timp de zece minute într-o soluție de zece granule de clorură de sodiu, poate fi păstrată gata de utilizare. Acesta, atunci când este necesar, poate fi plutit timp de două minute pe o soluție de patruzeci de granule de azotat de argint și se va găsi că răspunde oricărui scop.

Aparatul este dotat cu aparatură mecanică necesară pentru schimbarea rapidă și examinarea hârtiei sensibile și se găsește perfect practic, fiind în același timp ușor de utilizat și eficient pentru scopul pentru care este proiectat.

NOUL FOTOMETRU DE LA VOGEL.

Fotometrul sau actinometrul folosit de domnul Swan și descris mai sus, s-a dovedit a fi nevoie de o parte din
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avantajele cerute, dar care sunt în întregime asigurate de admirabila invenție a Dr. H. Vogel descrisă mai jos.

Obiectivul acestui dispozitiv de ingénierie este de a permite operatorului să judece momentul potrivit pentru a expune negativul în procesul de imprimare cu carbon și de a determina expunerea la realizarea negativelor în camera de sticlă. Cei care au experimentat în imprimarea cu carbon cunosc dificultatea de a determina expunerea adecvată, un timp prea scurt sau prea lung distrugând cu totul imprimarea. Utilizarea acestui mic instrument depășește acest lucru. În realizarea unor negative în zilele în care lumina este variabilă, se întâmpină adesea dificultăți în a asigura timpul adecvat de expunere. Acesta este, de asemenea, cazul când se realizează copii, vederi de interior și peisaje. O înțelegere și utilizare corespunzătoare a fotometrului Dr. Vogel va fi de mare avantaj în astfel de cazuri. Durata de expunere a oricărei imagini dorite, în orice vreme dorită, poate fi stabilită imediat. Domnul Swan a adoptat acest fotometru.

Vom continua acum să o descriem.

Este alcătuit dintr-o cutie AA, prevăzută cu un capac BB, așa cum se arată în desen. Capacul este format dintr-un cadru, a,

prin care se ține o placă de sticlă, b; pe partea superioară a acestei plăci de sticlă este fixată o serie de fâșii subțiri de hârtie, care sunt aranjate matematic în straturi; fiecare mai jos

6
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stratul proiectat, ca niște pași, dincolo de stratul de deasupra. Acest sistem în trepte astfel realizat, reprezintă un mediu semi-transparent, a cărui transparență scade treptat spre capătul mai gros. Cifrele negre de pe partea inferioară a benzii inferioare indică numărul de straturi dispuse deasupra fiecărei astfel de figuri. Întregul capac, cu sistemul de hârtie în el, poate fi pliat și fixat cu cârligul de e-mail, c și este prevăzut cu un al doilea capac din lemn, pentru a proteja sticla de răniri, atunci când nu este utilizată, și pentru a faceți și dozați expunerea.

În interiorul cutiei se află un fund fals alunecant, D, care este, prin intermediul unui arc de oțel, apăsat în sus pe scara descrisă mai sus, când capacul este închis. Pe acest fund fals sunt așezate un număr de fâșii de hârtie, care au fost sensibilizate prin scufundare într-o soluție saturată de bicromat de potasiu de 1 oz. bicromat la 30 oz. apă.

Pentru a le pune la locul lor, se deschide fundul cutiei, se scoate arcul, se scoate fundul fals (și poate fi folosit ca ghid pentru tăierea fâșiilor de hârtie sensibilizată), benzile introduse în cutie. , fundul fals a căzut peste ele, fundul s-a închis și fotometrul este gata de utilizare.

Acest lucru trebuie făcut în camera întunecată, iar degetul trebuie să fie uscat. Benzile astfel sensibilizate se vor păstra o lună.

Se va vedea acum că atunci când aparatul este expus la lumină, banda sensibilizată își schimbă culoarea proporțional cu cantitatea de lumină pe care o primește, cea mai mare lumină trecând prin punctul marcat cu 2, următorul 4, următorul 6 și așa mai departe, iar schimbarea va fi rapidă sau lentă, în funcție de intensitatea acțiunii chimice a luminii. Figurile negre nu admit lumină prin ele, iar după expunere apar pe banda sensibilizată ca figuri luminoase pe un teren întunecat. O bandă nu poate fi decât
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folosit o singură dată, iar după utilizare se îndepărtează cu ușurință, iar cel de sub ea este expus gata de utilizare.

În procesul de imprimare cu carbon, instrumentul este expus la lumină cu negativul din care urmează să fie imprimat, iar când arată șase grade, primul sfert al negativului este acoperit cu hârtie neagră între negativ și țesutul de carbon, sau alte -înţelept; când opt, al doilea; când zece, al treilea; iar la doisprezece, al patrulea. În acest fel, părțile individuale de la 6, 8, 10 și 12 au fost imprimate. Imprimarea este apoi dezvoltată și se observă care parte arată cea mai bună intensitate, adică 6, 8, 10 sau 12, și după aceea, se stabilește timpul de expunere pentru acel negativ în aceeași lumină. Când se examinează cântarul, acesta trebuie ținut la lumină, iar ochii trebuie protejați de lumina puternică cu mâna sau în alt mod. Nr. 2 va apărea primul, iar ceilalți cu distincție descrescătoare. Când examinați cântarul, țineți-o la aproximativ opt inci de lampă, permițând unei lumini strălucitoare să strălucească perpendicular pe hârtie, și examinați-o pe aceasta din urmă oblic, ținând ochii de flacără în direcția figurii 25.

Cântarul este prevăzut și cu mâini și litere (omise în desenul nostru) și cărora ar trebui să li se acorde atenție, deoarece facilitează observarea. Dr. Vogel nu ia cea mai mare cifră vizibilă ca nota de copiere, ci următoarea de sub ea. Pentru țesutul lui Rowell el găsește pentru un negativ mediu că 11 sau 12 este gradul potrivit, sau pentru un negativ dens 14 sau 15; pentru Swan's, 15; și că este mai bine să luați o diplomă mai mult decât mai puțin, adică mai bine să supraexpuneți decât să faceți invers. Fotometrul este la fel de util în procesele de fotolitografie, fotogravură, smalț și anilină.

Pentru determinarea timpului necesar expunerii
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a negativului din camera prin procesul de colodion, dr. Vogei dă următoarele direcții:

În timp ce se pregătește pentru a face fotografia, expuneți o piață la lumină în locul unde modelul urmează să stea, un minut, cronometrați-l cu ceasul. Acum expuneți fotometrul timp de un minut în aceeași lumină și notați gradul indicat pe slip sensibilizat.

Credem că acest instrument va fi util oricărui fotograf și, după cum înțelegem, va fi furnizat la un preț mic; fără îndoială, toți cei care doresc să progreseze și să se perfecționeze se vor poseda unul sau mai multe. Păstrați paharul curat deasupra cântarului. Nu atingeți cântarul cu degetele umede.

SĂRURILE CROMICE.

Fie acidul cromic singur, fie diferite dintre sărurile sale, pot fi utilizate pentru a face anumite corpuri organice solubile insolubile după expunerea la acțiunea luminii. Practic, dintr-o varietate de motive, bicromatul de potasiu sau bicromatul de amoni», se găsește că răspunde cel mai bine. Bicromatul de potasiu, ca fiind cel mai ieftin, este mai general folosit, altfel bicromatul de amoniac are anumite avantaje. Este puțin mai sensibil și s-a spus că dă un țesut mai puțin susceptibil de insolubilitate spontană. Calitatea lattei, totuși, pare îndoielnică și cu siguranță necesită verificare; întrucât, din mai multe motive, pare probabil că va produce, dimpotrivă, un țesut mai predispus la descompunere spontană. În primul rând, această tendință va însoți în mod necesar sensibilitatea extremă. Domnul Swan constată că umezeala în țesutul sensibil este o cauză principală a schimbării spontane care produce insolubilitate și, deoarece bicromatul de amoniac este mai avid de apă decât bicromatul de potasiu, țesutul va
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absorb ușor umiditatea din atmosferă și asigură astfel starea favorabilă schimbării spontane. Diferența de solubilitate a celor două săruri este elementul principal de avantaj în favoarea celor din urmă. Bicromatul de potasiu este solubil în aproximativ zece ori greutatea sa de apă, la 60 de grade; bicromat de amoniac este solubil în aproximativ de patru ori greutatea sa de apă, la aceeași temperatură.

Cromatul dublu de potasiu și amoniac a fost recomandat ca având anumite avantaje față de bicromați. M. Emile Kopp, care a sugerat prima folosire, îl preferă ca fiind mai convenabil. Dl Carey Lea subliniază că avantajul său deosebit se găsește în faptul că este drojdia susceptibilă de descompunere spontană și nu mai puțin sensibilă la acțiunea luminii. Nu este necesar să se pregătească dublu sait cristalizat, ci pur și simplu să se neutralizeze o soluție saturată de bicromat de potasiu cu amoniac lichid. Avantajul bicromatului în privința sensibilității este însă foarte mare. Se va găsi, prin urmare, avantajos, oriunde este necesară cea mai mare sensibilitate, să se folosească un bicromat în detrimentul unui cromat neutru.

Sărurile de uraniu bave, în unele cazuri, au fost propuse în locul celor ale cromului, dar reacțiile nu corespund și, practic, această înlocuire este inadmisibilă.

EFECTELE FIZIOLOGICE ALE SĂRURILOR CROMICE.

Este important pentru cei care folosesc săruri cromice să cunoască efectele lor asupra sănătății dacă sunt folosite cu neglijență. Bicromații luați intern sunt otrăvuri active, dar dr. Alfred Taylor remarcă în lucrarea sa despre 6*

62

MANUALUL AMERICAN DE CARBON.

otrăvuri, care, în ciuda utilizării lor extinse în arte, cazurile bine observate de otrăvire prin intermediul unui bicromat sunt rare. Dr. Cloet, care a făcut o investigație atentă asupra stării de sănătate a persoanelor angajate într-o fabrică de bicromat, afirmă că, luat intern, nu este otrăvitor în doze atât de mici precum cianura de potasiu, aproximativ cincisprezece boabe fiind necesare pentru a provoca moartea la o persoană adultă sănătoasă; dar în contactul cu membrana mucoasă sau cu o ușoară abraziune a pielii se constată acțiunea cea mai dăunătoare a acesteia, ulcerații obstinate și periculoase, care apar ocazional în distrugerea completă a părții. Se observă că, atunci când este folosit cu grijă, nu trebuie reținut niciun pericol, deoarece este destul de inofensiv pentru piele când nu există abraziune; nu are loc nicio absorbție a otravii, cu excepția membranei mucoase sau printr-o rană de vreun fel. Punctul important de observat de fotografi este să evite contactul cu bicromatul acolo unde există vreo zgârietură sau leziune a pielii și să evite contactul cu ochii sau nările cu Angers care au atins recent sait-ul cromic. Dr. Cloet spune:

„Acest sait (bicromat de potasiu) în doze mici, să zicem câteva boabe, acționează ca un purgativ; dacă în doze mai mari, să zicem cincisprezece boabe, acţionează ca o otravă. Un muncitor dintr-o fabrică a pus niște bicromat într-un eider, în glumă. Eiderul a fost întunecat la culoare, dar totuși alți muncitori au băut din el și au fost afectați de colici severe și diaree. Boala nării a fost produsă de muncitori care, după ce și-au pătat Angers cu sait, le-au băgat în nară.

„În transformarea cromatului neutru de potasă în bicromat, prin intermediul acidului, vaporii care iau naștere poartă cu sine o infinitate de molecule pulverulente ale produsului, care se răspândesc prin atelier. Acest nor de partidos este ușor vizibil într-o rază de soare. Moleculele inspirate dau gustului amar și foarte dezagreabil gurii; dar pe măsură ce salivația abundentă este rezultatul, cel
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cromatul este aruncat în salivă și nu are timp să provoace vreo vătămare permanentă. Dacă, totuși, respirația se face prin nas, moleculele se dizolvă în stratul de secreție care se află pe membrană, creând o înțepătură violentă, o sufocare de lacrimi și un strănut irezistibil. În timp, membrana începe să fie aruncată, iar porțiuni din ea sunt transportate în batista folosită la suflarea nasului; acest proces, odată început, continuă atât de rapid, încât, după o perioadă de șase sau opt zile, septul devine subțire, pătruns cu deschideri și, în cele din urmă, este detașat cu totul. Tabatorii scapă de acest rău.

„Asupra pielii, în stare normală și intactă, bicromatul nu exercită nicio influență nefastă; mâna poate fi, de fapt, cufundată într-o soluție concentrată fierbinte de sait, fără teamă; mâna poate fi, de asemenea, acoperită cu sait pentru o zi întreagă fără niciun efect observat; dar dacă pielea este ruptă sau zdrobită, oricât de ușor, de înțepătura unui ac de exemplu, se simte o durere ascuțită la contactul cu sare, iar dacă aceasta este lăsată în contact cu rana, caracterul caustic al sait-ului este scos intens la iveală, țesutul cutanat se descompune și se instaurează inflamația violentă. Aceste simptome sunt însoțite de dureri intense, mai ales iarna, când frigul este sever; acţiunea sait nu încetează până când cauterizarea nu a pătruns până la os.

„Când pielea este abrazată, iar bicromatul a produs ulcerații, cel mai bun tratament este spălarea temeinică a părții cu apă slab alcalină; apoi, dacă urmează acțiunea inflamatorie, se face cataplasmă și apoi se aplică liber subacetat de plumb în soluție.”

Dr. Taylor recomandă pentru cazurile în care otrava a fost luată intern, emetice și carbonat de magnezie sau cretă, amestecate cu apă în consistența cremei.

PIGMENTII . ANGAJAT.

Este permisă o latitudine considerabilă în alegerea pigmenților, deoarece aproape toți cei folosiți de pictor sunt disponibili pentru pregătirea țesuturilor pentru imprimare prin acest procedeu. Acolo unde sunt necesare efecte speciale, resețptarea desenelor artistului, ceea ce, în reproduceri, va fi
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deseori valoroase, este foarte posibil să le produci. Efectul unui desen cu plumb-creion poate fi imitat prin utilizarea grafitului ca pigment; creta roșie poate fi imitată de roșu venețian; pentru efectele sepia și bistre acești pigmenți înșiși pot fi utilizați.

Pentru cele mai multe scopuri, totuși, va fi preferat un negru fin, fie neutru, fie cu un ton înclinat spre maro sau violet. Negru fin de lampă, sau cerneală indiană bună, va sta, în acest caz, la baza materiei colorante. Dacă culoarea necesară este un negru neutru pur, adăugarea unui pigment albastru este necesară pentru a neutraliza nuanța maro a cerneală indiană; și, acolo unde este necesar, răceala este corectată prin adăugarea unei culori calde. Alegerea acestei culori va fi guvernată de nuanța dorită și de considerentele de permanență. Multe dintre cele mai frumoase nuanțe sunt cele mai fugare. Carmine, de exemplu, este instabil; iar unele probe sunt lezate prin acţiunea sării cromice. Crimson Lake este o culoare valoroasă, dar nu este strict permanentă. Roșul indian este o culoare foarte puternică și foarte permanentă. Roșul venețian este, de asemenea, permanent. Pentru albastru, ultramarinul este destul de satisfăcător în ceea ce privește permanența.

În evaluarea culorilor în acest scop, trebuie avut în vedere faptul că efectul real al culorii utilizate este observat în principal în nuanța de mijloc. Este dificil să distingem o mare diferență între un albastru-negru, un maro-negru, un violet-negru, un roz-negru, etc., în întuneric extreme ale unei imagini; dar tonul este ușor de distins în nuanța mijlocie și, de regulă, semitonurile calde sunt cele mai plăcute. De asemenea, trebuie amintit că o poză wcak va arăta adesea strălucitoare într-un ton cald, în timp ce o imprimare viguroasă va arăta slabă într-o culoare rece.

Am afirmat anterior că prin adăugarea unei proporții mari de ςοΙοΓ la gelatină, se poate obține o imprimare viguroasă dintr-un negativ slab și prin utilizarea unui
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proporție mică de culoare, un negativ dur și intens poate fi realizat pentru a produce printuri moi. Ca proporție normală, totuși, pentru negativele bune, doi la sută din carbon este suficient. Desigur, proporția de pigment necesară este diferită cu diferiți pigmenți și depinde de opacitatea și puterea de colorare a culorii folosite. Domnul Swan preferă utilizarea pigmenților insolubili, deoarece atunci când țesutul este pregătit cu culori solubile, imprimeurile sunt susceptibile să piardă puțin din adâncime și forță, dacă sunt supuse la spălare prelungită.

GELATINA.

Gelatina, așa cum se găsește în comerț, este o substanță foarte variabilă și este adesea impură. Este dificil să dai o regulă pentru selecția sa; dar, vorbind în general, gelatina vândută în scopuri culinare răspunde bine pentru imprimarea cu carbon. Adezivul obișnuit nu este potrivit, iar cele mai bune mostre de gelatină utilizate în gătit.sunt inutil de scumpe. Diferitele gelatine variază considerabil, atât în proporțiile necesare, cât și în rezultatele pe care le produc. Unele mostre de gelatină comercială și unele de lipici prezintă tendința de a se dizolva în apă rece. Acestea nu sunt potrivite pentru proces. Impuritățile, cum ar fi alaunul sau acidul, sunt extrem de inacceptabile.

UN SUGESTIU PRIVIND PREGĂTIREA SOLUȚIEI DE INDIA-CAUciuC ÎN BenzOL.

Un prieten de știință ne-a îndreptat atenția asupra unei circumstanțe pe care le-a observat în prepararea unei soluții de cauciuc din India în benzol; și, deoarece mulți dintre cititorii noștri s-au confruntat cu dificultăți în direcția pe care o vom aminti acum, aruncăm indiciu aici. Prietenul nostru a avut mari dificultăți în pregătirea unui
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soluție de gumă chiar și moderat oleară și, pentru că dorea să aibă unele perfect strălucitoare pentru o anumită lucrare, a făcut multe experimente pe acest subiect. Gândindu-se la această problemă, a ajuns la concluzia că umiditatea cauciucului din India este cea care comunică aspectul lăptos soluției de benzol. La bowling lichidul timp de un minut sau mai puțin, s-a constatat că toată această umiditate se degaja în plus față de puțin benzol și, la răcire, lichidul a rămas perfect limpede, deși destul de îngroșat. Adăugarea unei cantități foarte mici de apă a determinat reluarea aspectului opalescent inițial, dovedind astfel în mod clar cauza proprietăților deosebite ale soluției.

Repetând acest experiment în fața noastră, i-am sugerat prietenului nostru că adăugarea oricărei substanțe foarte higroscopice care ar elimina apa din lichid să producă același rezultat ca fierberea și într-un mod mult mai simplu. Câteva fragmente de clorură de calciu topită au fost, prin urmare, adăugate la o parte din lichidul opalescent, iar lichidul a fost perfect limpede după câteva minute de stat pe sait. Clorura de calciu poate fi apoi îndepărtată, deoarece este destul de insolubilă în benzol, iar lichidul este apoi conservat pentru utilizare.

Există un alt fapt în legătură cu acest subiect pe care ar putea fi interesant de menționat. Atunci când o probă de culoare închisă de cauciuc din India este utilizată la prepararea soluției de benzol, culoarea maro poate fi îndepărtată aproape complet prin adăugarea de puțină apă la lichid. Se formează apoi o emulsie cu aspect lăptos și care lasă, la evaporare, o peliculă, dar ușor colorată.—Br. Jour.

Imprimeuri CARBON DE COLORAT.
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Fotografiile pe carbon, finisate asa cum este descris in capitolul despre procedeul Mr. Swan, permit colorarea in culori de oii, apa sau pudra, cu cea mai mare facilitate, si fara risc de deteriorare; manipularea este mai ușoară decât cea pe amprentele argintii albumenizate.

Powder Colors aderă foarte ușor la suprafața acestor imprimeuri. Respirând pe imagine, se obține o suprafață mai aderentă. Dacă este necesară o adâncime de nuanță mai mare decât poate fi asigurată într-o singură aplicare a culorilor, se poate aplica un strat de lac foarte subțire după prima nuanță, iar la o a doua aplicare a culorii se va obține o adâncime și strălucire considerabile.

Culorile de apă.—Dacă, după transferul final al tipăritului, gelatina folosită în operație nu ar fi făcută insolubilă printr-o soluție de alaun sau sare de crom, utilizarea culorilor de apă pe imprimeu ar fi luată în considerare cu pericol. , deoarece umiditatea ar fi absorbită de gelatina folosită la transfer, iar această peliculă care formează partea din spate a imaginii ar putea fi deranjată de abraziunea creionului. Când imprimarea este finalizată corespunzător, însă, conform instrucțiunilor pe care le-am dat deja, nu există un astfel de pericol. Culorile de apă sunt binevenite fără nicio pregătire, spălându-se bine și permițând nuanței să fie prelucrate peste nuanță fără dificultăți. Suprafața poate fi făcută încă mai plăcută pentru lucru prin aplicarea oricărui „preparat de dimensionare”. Nimic nu poate fi mai bun pentru acuarele decât amprenta carbon astfel tratată. Imprimeul simplu de carbon astfel tratat capătă o suprafață uniformă, clară, pierzând din luciu fără nicio pierdere de adâncime sau de transparență, ceea ce este foarte plăcut.
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CULORI DE ULEI.—Cel mai bun mod de a pregăti o imprimare carbon pentru recepția culorii de ulei constă în dimensionarea acesteia cu sticla. O eoluție de aproximativ două procente, de isinglaee în părți egale de apă fierbinte și spirt de vin, aplicată cu grijă (nu prea fierbinte) pe suprafața amprentei de carbon, cu o perie fiat din păr de cămilă, dă o suprafață pe care uleiul. color funcționează admirabil.

Retușarea amprentelor de carbon.—În procesul obișnuit de retușare a amprentelor de carbon, pentru a elimina imperfecțiunile amali, este necesar doar să folosiți culoarea potrivită în mod obișnuit; dar dacă se folosește puțină gelatină, cu o urmă de sare cromică, cu culoarea sau dacă se folosește vreo „pregătire de dimensionare” bună ca mediu, în loc de apă, culoarea va deveni, atunci când este uscată, insolubilă, precum restul imaginii. Dacă retușarea se efectuează cu aceleași materiale înainte de a transfera imprimarea, atunci când imaginea este terminată, aceasta va fi sub imagine și nu se va vedea nicio inegalitate de suprafață, de obicei aparentă după atingere. Această metodă permite modificarea considerabilă a caracterului unei imprimări, fără ca manipularea să fie vizibilă în mod evident în imaginea finită.

NOTE PRACTICE PRIVIND PROCESUL CARBON.

TRANSFERARE FĂRĂ PRESĂ — TRANSFERARE CU-

OUT GELATINĂ — AMPRIME DE CARBON PE STICLA PORCELANĂ — NEGATIV DE CARBON.

O altă metodă și foarte interesantă de transfer a imprimatelor a fost încercată practic, după o idee a domnului Swan, de către dr. Vogei. Caracteristica acestei metode este că se poate renunța la o presă.
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Poza, sprijinită pe cauciuc, este imersată într-o soluție caldă de gelatină.

Gelatina,..............................C până la 8 părți.

Glicerina, . 	..... 2 la 2} „

Apă,...........................100 părți.

De îndată ce toate bulele de aer au fost îndepărtate, o bucată de hârtie fină este scufundată și atât hârtia, cât și imaginea sunt îndepărtate din vas, trăgându-le peste colțul acesteia; ambele sunt suspendate și lăsate să se usuce; ele pot fi apoi tăiate cu ușurință, presate pe carton umed și separate cu benzină.

Dr. Vogel a făcut recent descoperirea curioasă că amprentele carbon pot fi transferate fără utilizarea gelatinei. Acest proces este mult mai simplu decât cel al lui Swan. Timpul care se câștigă prin eliminarea gelatinizării, uscării etc., etc., nu poate fi estimat prea mult.

Operația se desfășoară în Academia Boyal din Berlin, în felul următor:

Hârtia obișnuită, cât se poate de albă și netedă, se scufundă timp de două minute în apă rece; se usucă apoi puțin între hârtie absorbantă, iar tabloul dezvoltat, după ce a fost uscat, este așezat pe el, cu poza în jos, și netezit cu mâna. După aceasta, se pune în presă, foaia umedă în jos, iar pe ea o bucată de pâslă. Se trage o dată prin presă și se suspendă pentru uscare. Rolele trebuie să funcționeze foarte uniform, altfel imaginile sunt susceptibile să devină șifonate.

Pentru fotografii mici, o presă de copiere va fi suficientă. Hârtia umedă este așezată pe hârtie absorbantă, imaginea este pusă deasupra acesteia, este apăsată puțin cu mâna și apoi presată în presă timp de aproximativ două minute.

După uscare timp de treizeci de minute, imaginea este scufundată timp de un minut într-o soluție de cromat de alaun, 1:300. După aceasta, se usucă din nou. Timpul necesar
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pentru uscare la 16° Beaume, este de aproximativ un bour. Separarea se realizează așa cum este descris mai sus. Benzina se aplică pe partea laterală a hârtiei de cauciuc.

Condițiile pentru succesul acestui proces sunt: o hârtie de cauciuc moale, o soluție bună de cauciuc, hârtie bine dimensionată și presiune puternică.

Este importantă uscarea atentă și frecarea puternică cu benzină. Dacă totuși, la separare, unele părți ale imaginii ar trebui să se rupă, iar întreaga imagine ar trebui să fie greu de separat, atunci este mai bine să opriți separarea imediat, să puneți imaginea într-un vas de sticlă sau de tablă, să puneți un bucată de sticlă pe tablou pentru a o presa și pentru a turna benzină peste ele până când sunt acoperite.

Pentru a evita evaporarea benzinei, așezați vasul cu imaginile într-un vas mai mare, care să fiii timp de aproximativ un sfert de inch cu apă, iar acum puneți peste vasul care conține imaginile, altul răsturnat, care se va scufunda cu părțile sale în apă și previn evaporarea. Imaginile raman in aceasta aproximativ zece minute, cand pot fi usor separate.

Toate pozele trebuie, din cauza cauciucului care se atașează de ele, să fie îndepărtate cu o bucată de flanel saturată cu benzină.

Când imaginea de pe cauciuc a fost gelatinizată gros (12 la sută, gelatină), va fi ușor să o îndepărtați de pe hârtie ca o peliculă pură.

Această împrejurare m-a determinat să experimentez, să transfer imaginea de carbon (pigment) pe sticlă, iar experimentul a reușit perfect. În acest scop, am acoperit poza sprijinită pe cauciuc, gros cu o soluție de gelatină:

Gelatina,.............................12 	părți.

Glicerina,..................................4 	“

Apă,.................................100 	“
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Și l-am lipit în acest fel pe o farfurie de sticlă încălzită anterior, evitând, desigur, toate bulele de aer. După ce am lăsat-o la uscare, am îndepărtat hârtia cu benzină, iar poza a rămas perfectă pe sticlă.

Este avantajos să acoperiți hârtia pe spate, după uscare, cu o soluție de—

Cromat de Alam, ..... 	1 parte.

Apă,........................... 300 	părți.

Se dizolvă, ca de obicei, cu benzină. În cazul în care există dificultăți la îndepărtarea imaginii, este recomandabil să o puneți în benzină în modul descris mai sus.

Transferul pe porțelan (sticlă opal), se realizează în același mod. Acest lucru dă efecte foarte frumoase, dar trebuie avută mare grijă la dizolvarea lor.

Este de la sine înțeles că acest proces este de mare importanță pentru e-mailul și fotografia de porțelan.

Dacă la pigmentul primei foi de gelatină s-a amestecat o culoare de email, se va obține o poză care poate fi arsă.

O altă împrejurare interesantă, vreau doar să spun. În imaginile pe sticlă, evident avem un carbon (pigment) pozitiv. Din aceasta, va fi ușor, prin repetarea procesului, să se producă un carbon negativ.

Am fi astfel capabili să ne înmulțim negativele și să producem, în loc de negativele de argint perisabile, unele permanente prin procesul de carbon sau pigment.

Eșecuri, defecte și remedii.

Înainte de a continua, o scurtă recapitulare a cauzelor eșecului în procesul domnului Swan și a remediilor poate să nu fie deplasată.

Insolubilitatea spontană a țesutului. — Aceasta, după cum s-a spus, apare în principal din uscarea lentă sau, îndelungată.
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păstrând într-un loc umed. Adăugarea de substanțe pentru a da elasticitate, cum ar fi glicerina, care întârzie uscarea filmului de gelatină excitat, tinde, de asemenea, să producă insolubilitate spontană. Căldura, împreună cu umiditatea, crește tendința. Utilizarea prea multor bicromat de potasiu sau imersarea prea prelungită în soluția de bicromat va produce insolubilitate spontană. Imersia în apă foarte fierbinte, înainte de dezvoltare, este uneori favorabilă insolubilității, uscând și țesutul într-o atmosferă impură și mai ales viciată de arderea gazelor. Se spune că unele mostre de gelatină devin ușor insolubile; dar aceasta necesită confirmare.

Soluție întârziată a gelatinei superflue în dezvoltare. — Aceleași cauze care vor produce insolubilitate spontană, atunci când sunt prezente într-un grad mai mic, provoacă soluția tardivă a gelatinei nealterate și dezvoltarea lentă. Cu cât țesutul s-a uscat mai repede și cu cât apare mai încântat și mai perfect uscat, cu atât mai ușor, ca regulă generală, gelatina și pigmentul de prisos sunt îndepărtate cu apă caldă și se realizează dezvoltarea completă. Când dezvoltarea este lentă, se poate folosi apă îmbuteliată; dar trebuie avut grijă ca bicromatul liber solubil să fi fost mai întâi îndepărtat cu apă călduță.

Bicromat de potasiu care se cristalizează pe țesut în timpul uscării.—Dacă țesutul este lăsat să rămână prea mult timp într-o soluție saturată de bicromat de potasiu, satul se va cristaliza la suprafață în timpul uscării și țesutul va fi inutil. Remediul, desigur, este folosirea unei soluții mai slabe sau o scufundare mai scurtă în soluția cu putere maximă.

Dezvoltare neuniformă.—Dacă imprimarea este lăsată să plutească la suprafața apei calde, permițând porțiuni
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a deveni uscat; sau dacă unele părți ale hârtiei care formează baza inițială a gelatinei vor fi lăsate să se desprindă cu mult înainte de restul, astfel încât apa caldă să acționeze direct asupra materiei solubile în plasturi, rezultatul va fi o dezvoltare neuniformă, porțiunile. ultimul descoperit rămânând mai întunecat decât restul imprimării; și va fi dificil să egalezi nuanța, chiar și prin dezvoltarea de lungă durată.

Bístere în timpul dezvoltării.—Dacă, la montarea țesutului cu soluția de cauciuc din India, nu se asigură contactul perfect în toate părțile, în cursul dezvoltării vor apărea vezicule, care vor apărea sub formă de urme sau defecte în imprimarea finită. De asemenea, sunt cauzate de mici găuri în hârtie, sau de aer care a rămas între cele două suprafețe lăcuite, sau de lipsa de contact în rulare. Dacă din prima cauză, se vor usca, vor dispărea și nu vor face rău. Dacă din a doua sau a treia cauză, acestea pot fi înțepate cu un ac fin și ascuțit, de pe dosul hârtiei, și astfel devin inofensive. Există, totuși, din când în când, un blister foarte refractar care va strica un imprimeu sau care poate fi îndepărtat doar prin răzuire și retușare cu cerneală indiană, după ce imprimarea este montată. Cu mare grijă în așezarea celor două suprafețe lăcuite împreună, înainte de rulare și cu grijă la rulare cu o presiune destul de puternică și constantă, veziculele pot fi evitate în întregime.

Supraexpunere.—O imprimare supraexpusă se va dezvolta cu întârziere și va continua, sub tratament obișnuit, prea întunecat. După ce toate sărurile cromice solubile sunt îndepărtate, temperatura apei poate fi crescută, iar prin înmuiere îndelungată în apă fierbinte, adâncimea poate fi redusă considerabil. Domnul Swan a constatat că scufundarea pentru o perioadă scurtă de timp într-o soluție foarte slabă de clorură de var, sau de hipoclorit de sodă, sau în apă cu clor, sau pcr-7*
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oxid de hidrogen, reduce rapid un prinț, prin descompunerea unei părți din compusul cromo-gelatinic insolubil și readucerea acestuia la starea inițială de solubilitate. Acțiunea este, totuși, prea energică pentru a fi de mare folos practic în reducerea imaginilor supratipărite. Scufundarea prelungită în apă fierbinte este cel mai bun remediu.

Subexpunere.—Un prinț subexpus se dezvoltă rapid, semitonurile mai deschise dispărând rapid. Când se observă această tendință, îndepărtarea rapidă a printului la apă rece va opri progresul dezvoltării, iar prin manipulare și atenție pricepută, iar după folosirea apei aproape rece (să zicem sub 80°), se poate asigura o imprimare strălucitoare.

Printuri slabe și plate.—Când se obține o imprimare slabă dintr-un negativ bun, aceasta poate apărea fie din utilizarea unui țesut care conține o proporție prea mică de culoare, fie din cauza țesutului vechi și parțial descompus de lent. uscare. Dacă negativul este slab, utilizarea unui țesut care conține o proporție mare de culoare va produce o imagine viguroasă. O vigoare sporită poate fi obținută dintr-un eșantion obișnuit de țesut, sensibilizându-l doar pe partea de hârtie a țesutului, în loc de imersarea întregului. Imprimarea în lumina directă a soarelui ajută la obținerea unui prinț viguros.

Duritate și contrast excesiv.—Acest lucru poate apărea din utilizarea unui negativ nepotrivit sau din utilizarea nejudicioasă a apei prea fierbinți pe o imprimare ușor expusă sau din utilizarea de țesături care conțin o proporție excesivă de culoare, în special împreună. cu subexpunere. Sensibilizarea țesutului pe partea pregătită va tinde să producă moliciune, chiar și cu un negativ dens.*

* Dl. Swan observă că în tipărirea de la negative oarecum deficitară în moliciunea gradației — caz în care există o tendință
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O textură neuniformă în imprimarea finită, unele PORȚII PĂRĂTĂ MAI GLAZATE DECÂT RESTELE.—Acest defect se datorează presiunii inegale și insuficiente la transfer. Această presiune inegală poate apărea din cauza neuniformă a stratului de cauciuc din India sau, mai probabil, din cauza aplicării stratului de gelatină transparentă în dungi neuniforme, sau din textura neuniformă a păturii sau presiunea neuniformă.

Ruperea unor porțiuni ale imaginii din inelul de transfer.—Acest lucru va apărea din cauza că suprafața imprimării este imperfect acoperită cu gelatină sau din hârtia sau cartonașul pe care este transferată imprimarea având o suprafață imperfect umezită sau din faptul că nu este uscată. atunci când hârtia este îndepărtată sau murdară de degete sau praf.

O nuanță verde care pătrunde pe negri este cauzată de spălarea imperfectă a imprimării, prin care urme de sare cromică solubilă rămân în imagine.

Sensibilitate inegală.—Acest lucru se datorează faptului că țesutul a absorbit inegal soluția de bicromat. Dacă, la scufundarea țesutului, o porțiune rămâne uscată în timp ce restul este umed, acea porțiune va fi cel mai puțin sensibilă și va forma o pată de lumină în imagine. Dacă țesutul este ridicat din bicromat în așa fel încât fluxurile de soluție curg în jos pe foaie, vor exista în imprimare pete sau dungi de o culoare mai închisă, corespunzătoare fluxurilor de soluție. Atașarea unei benzi de hârtie de-a lungul marginii inferioare a țesutului, imediat după ce a fost atârnată la uscare, ajută la trecerea bruscă de la alb la cea mai deschisă nuanță, — este avantajos să expuneți foaia pentru o perioadă de timp. moment pentru a difuza lumina, astfel încât să se producă o nuanță uniformă în cel mai mic grad posibil. În vignetare, domnul Swan consideră acest lucru ca fiind aproape indispensabil. De asemenea, ar fi bine să remarcăm aici că cel mai slab țesut (nr. 1) ar trebui să fie folosit în vignetare și că ecranul de vignetare ar trebui să fie gradat foarte ușor în nuanță.
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pentru a scurge excesul de soluție și tinde să egalizeze sensibilitatea.

Acoperirea gelatinoasă se află în sensibilizare.—Acest lucru se va întâmpla dacă soluția de bicromat este prea caldă și țesutul este ținut prea mult timp scufundat. Pe timpul verii este necesar să se păstreze soluția de bicromat cât mai rece și să se sensibilizeze în cel mai răcoros loc care poate fi procurat.

Pete întunecate.—Dacă o bucată de țesut este imprimată sub o presiune prea puternică, pete sau pete întunecate apar în semitonuri. Acest lucru este cel mai probabil să se întâmple dacă țesutul este moale, iar presiunea din spatele cadrului de imprimare nu numai că este puternică, dar și neuniformă din cauza căptușelii grosiere.

Un aspect strălucitor în imprimare după transferul final.—Acest lucru se datorează faptului că procesul de transfer este executat imperfect, hârtia fiind fie prea umedă, fie folosită o presiune prea mică, sau pătura nu cedează suficient pentru a difuza presiunea în mod egal pe toată suprafața imprimarea.

Crăparea peliculei.—Acest lucru se întâmplă uneori după ce imprimarea este complet terminată, în general numai pe vreme rece și este cauzată de schimbările bruște de temperatură de la cald la rece și invers, în timp ce imprimarea dezvoltată se usucă. Evitați acest lucru.

MULTI ACAARI DIN MULTE MINTI.

Asigurați-vă că ambele suprafețe lăcuite sunt perfect uscate înainte de a le pune împreună.

Cu cât hârtia de țesut poate fi separată mai repede de hârtia Saxe, în baia de apă călduță, cu atât va fi mai bine pentru poză; și, din acest motiv, nu luați niciodată în baia de apă călduță mai mult de o duzină de poze deodată,
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de teamă că s-ar putea înmuia acolo prea mult înainte de a putea fi despărțiți și astfel, posibil, să dea probleme.

„Lacul de hidrocarburi” (sau soluția de cauciuc din India) și „soluția de transfer” (sau benzina), sunt foarte volatile și inflamabile; trebuie să fie bine închis, pentru a preveni evaporarea deșeurilor; și nu trebuie folosit niciodată lângă o flacără deschisă sau un foc.

Peria de lac, care trebuie menținută moale și dreaptă, trebuie să fie suspendată de un cârlig de pe partea inferioară a capacului, într-o cană pentru pensulă de tablă, care trebuie să conțină întotdeauna suficientă „soluție de transfer” pentru a menține peria saturată.

Pe țesut pot fi realizate imagini cu „vignete” de dimensiunea vieții sau carte de vizită, fără dificultăți.

Trebuie acordată cea mai mare grijă și atenție pentru a nu permite țesutului să fie lovit de lumină, după ce este sensibilizat, fie înainte de a-l plasa sub negativ, fie în oricare dintre manipulările ulterioare. Amintiți-vă că țesutul sensibilizat este mult mai sensibil la acțiunea luminii decât orice hârtie argintie și că orice lipsă de îngrijire, în acest particular, va fi cu siguranță pedepsită de întregul eșec al întregii operații. Severa!, care a folosit șervețelul, a pierdut multe poze neglijând această precauție adesea repetată.

Întrucât mulți preferă să se constate densitatea soluției de sensibilizare prin utilizarea unui hidrometru, în loc să cântărească satul cristalizat, și deoarece hidrometrele de uz obișnuit, cu excepția cazului în care sunt costuri mari, nu sunt realizate cu multă acuratețe sau uniformitate, este a recomandat ca fiecare fotograf care preferă să folosească hidrometrul, să facă cu atenție o soluție de sensibilizare, conform instrucțiunilor de aici, din sait cristalizat și să verifice densitatea acestuia cu ajutorul densimetrului pe care îl folosește. De
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aceasta înseamnă că el poate fi sigur de puterea soluției sale de sensibilizare fără a avea probleme de a cântări frecvent cristalele sării sale bicromate.

Nu se poate acorda un timp determinat pentru imersarea țesutului în soluția de sensibilizare, deoarece timpul ar trebui să varieze în funcție de anotimpul anului și de temperatură. Pe vreme caldă, vara, un minut, sau chiar mai puțin, este suficient; la o temperatură moderată, primăvara și toamna, să zicem puțin mai puțin de două minute; iar pe vreme rece, iarna, trei minute. Singurul dezavantaj de la o perioadă îndelungată inutilă în soluție este că încarcă țesutul cu o cantitate superfluă de apă, care necesită prea mult timp pentru a se usca sau a se evapora și face țesutul foarte fraged. Dar țesutul nu poate fi „suprasensibilizat” (în sensul în care termenul este folosit în hârtia sensibilizantă pentru imprimare cu argint), prin imersarea prea lungă în soluție.

În realizarea celui de-al doilea transfer, domnul Swan recomandă o soluție compusă din două uncii de gelatină, o jumătate de uncie de glicerină și un pini de apă. Deoarece nu conține zahăr, poate, în anumite circumstanțe, să fie considerat preferabil celeilalte formule.

S-a recomandat o altă soluție de sensibilizare și se face prin dizolvarea a trei uncii de bicromat de potasiu în treizeci și cinci de uncii de apă și adăugarea de amoniac puternic până când soluția devine alcalină. Folosiți hârtie de turn-mus pentru a-și testa neutralitatea, iar când este neutră adăugați un sfert de uncie de amoniac, pentru a vă asigura că soluția este puternic, dar nu prea puternică, alcalină.

Este recomandat tuturor, să-l încerce. Se crede, de către unele persoane, că posedă avantaje față de cealaltă în a face țesutul mai flexibil și a face ca acesta să se apropie de negativ. Pe de altă parte, aceste calificări sunt contestate.
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S-a constatat că cartonul bun răspunde uneori la un scop mai bun decât pânza de pâslă, în realizarea atât a transferului. Prin urmare, este sugerat să-l încercați; dar, acolo unde cartonul este înlocuit cu pânza de pâslă, este evident că presa și rolele trebuie să fie adevărate și să funcționeze cu mare precizie.

La realizarea „vignetelor”, se pot adăuga douăzeci și cinci sau treizeci de granule de clorură de bariu la fiecare uncie de gelatină folosită în soluția de gelatină, care, la Corning, în contact cu soluția de tanin, va fi transformată în sulfat de barita și va da mai multă claritate fundalului alb.

Este un plan bun, deși nu foarte important, de a filtra soluția de sensibilizare.

Soluția de gelatină trebuie filtrată, cât este fierbinte, printr-o pânză fină de in.

Cel mai bine este să faceți primul transfer și să dezvoltați imprimeurile, la scurt timp după iluminare, în caz contrar, acestea pot deveni uneori parțial sau total insolubile. Ca regulă generală, țesutul poate fi luminat dimineața și imaginile dezvoltate seara; dar, ocazional, dintr-o cauză necunoscută, - se știe că apare doar o dată la doi ani - țesutul, după ce a fost luminat sub un negativ, va deveni insolubil dacă este păstrat prea mult timp înainte de a fi transferat și dezvoltat.

Ultimul transfer se poate face prin desprinderea cu degetele, fără aplicarea de „soluție de transfer” sau benzină, dacă amprentele sunt lăsate să se usuce la douăzeci și patru de ore după ultima presiune.

Agrafele folosite trebuie să fie întotdeauna curate.

Țesutul este mai bine să se usuce rapid, dar bataie artificială nu trebuie folosită pentru a-l înfunda. Agățați-l, dacă este posibil, într-un curent de aer sau într-o cameră bine ventilată.
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Este un bun pian să luați un burete sau o perie moale saturată cu apă și să îndepărtați orice soluție de bicromat aderă de pe spatele tipăritului în timp ce acesta se usucă și să aveți grijă să nu atingeți suprafața înnegrită. Acest lucru va preveni apariția petelor insolubile în curs de dezvoltare. Agitați bine soluția de sensibilizare înainte de utilizare.

Nu puneți prea multe foi odată.

Dacă faceți o soluție stoc de bicromat, păstrați-o bine închisă pentru a preveni evaporarea.

Uneori, în acoperirea imprimeului cu soluția de gelatină, există o dispoziție manifestată prin aceasta de a nu adera pe toate părțile suprafeței imprimării, ci de a se „strecura” în anumite locuri. Când se întâmplă acest lucru, nu poate exista aderență în acele puncte, între învelișul gelatinos și imagini; în consecință, filmul, care compune poza, va fi rupt din astfel de locuri, când se va îndepărta hârtia cauciucată Saxe. Pentru a evita această neaderență și „târâtoare”, cel mai bine este să acoperiți imprimeurile într-o cameră caldă, unde gelatina fierbinte nu se va chili și nici nu se va „tașa”, după ce este adusă în contact cu suprafața imprimeului, așa cum ar fi. faceți dacă imprimarea ar fi într-un apartament rece.

Când pregătiți hârtia umedă pentru a plasa imprimarea pentru transferul final, mai întâi înmuiați-o bine în apă, apoi ștergeți sau apăsați tot ce este liber.

Nu există nicio dificultate în a evita blisterele în dezvoltarea imprimeurilor; tot ceea ce este necesar este, în primul rând, ca hârtia de cauciuc și soluția pentru acoperirea țesuturilor să fie preparate cu solvenți foarte volatili (cum ar fi benzina rectificată, și probabil cea mai ușoară din spirt din petrol, va răspunde la fel de bine); oricare dintre hidrocarburile mai puțin volatile rămânând amestecate în mici
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proporțiile cu bricheta prin rectificare imperfectă, sunt răutăcioase. În al doilea rând, proporția de cauciuc în soluție și pe hârtie nu trebuie să fie prea mică. În al treilea rând, trebuie să se aplice o presiune puternică după ce țesutul este așezat pe hârtie de cauciuc: acest lucru este cel mai important; adică dacă șervețelele și hârtia sunt așezate împreună uscate, dacă pot folosi termenul. Desigur, dacă soluția de cauciuc, sau țesutul sau hârtia, sunt fluide atunci când sunt aduse în contact, aerul poate fi exclus și o coeziune perfectă se obține fără presiune, dar atunci trebuie lăsat mult timp pentru evaporarea solventului de cauciuc. . Dar probabil că va fi preferată metoda uscată, iar cu acea metodă presiunea puternică este indispensabilă, pentru a evita veziculele. În al patrulea rând, la elaborarea imprimeurilor, hârtia pe care se sprijină trebuie manipulată cu grijă, astfel încât să se evite cutele și zbârcirile. Oriunde apare o cută sau o rupere incipientă a hârtiei, va apărea un blister. În al cincilea rând, evitați utilizarea apei foarte fierbinți. În acest scop, utilizați țesut ușor solubil; adică țesut care este proaspăt și care a fost uscat atât de repede încât să păstreze aproape neafectat solubilitatea normală a gelatinei.

Când este îndepărtată din soluția de bicromat, dacă partea din spate a țesutului este trasă peste o baghetă de sticlă, soluția superfluă va fi îndepărtată și va preveni petele insolubile în imprimare.

Nu fi niciodată prea mare. Urmați regulile date și veți reuși. Curățenia și îngrijirea sunt la fel de esențiale în acest lucru ca și în procesul de argint.

Amintiți-vă că bicromatul de potasiu este la fel de otrăvitor ca cianura și ar trebui evitat să pătrundă în drăguț și abraziuni ale pielii.

Bulele și veziculele, în țesut, apar din prezența aerului în pori, care se extind brusc atunci când
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țesutul este pus brusc în apă fierbinte și se umflă în bule sub pelicula de cauciuc din India. Dacă țesutul este scufundat timp de câteva minute, mai întâi în apă rece, înainte de dezvoltare, cu fața în sus, aerul este expulzat de apă în globule minuscule și se evită veziculele.

Nu vă grăbiți să separați imaginea.

Cufundarea în apă îndepărtează și cromatul din hârtie, care devine astfel insensibilă la lumină și permite ca dezvoltarea să se facă la lumina zilei.

Nu se găsește cel mai bine să folosiți o pensulă pe suprafața imprimării nou-dezvoltate. Îi pune în pericol pe albi. Mișcându-l cu dibăcie înainte și înapoi în apă, cu fața în sus, va elimina tot carbonul de prisos.

Mai bine să crești treptat temperatura apei în timpul dezvoltării, decât să fie prea fierbinte la început și trebuie să o scadă. Cu toate acestea, nu creșteți temperatura prea repede, altfel vor apărea o dezvoltare neuniformă și vezicule.

Adăugarea a jumătate de drahmă de balsam de brad la halba de lac cu hidrocarburi”, scuturând-o în mod repetat în timpul zilei, va asigura calități adezive mai mari.

Pânza folosită trebuie să fie groasă, cu textură apropiată și moale.

Domnul WJ Kuhns anunță că prin simpla spălare a imprimării cu culoare anilină înainte de transfer, aproape orice ton sau culoare i se poate da imprimeuului și cu rezultate frumoase.

Liesegang recomandă protejarea imprimeurilor cu o peliculă subțire de colodion simplu.

NOTE ISTORICE PRIVIND TIPRIREA CARBON.
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Fotografie Imprimarea cu carbon se poate spune că a început cu munca lui M. Nicephore de Niepce, în 1814. Imaginile sale au fost produse prin acțiunea razelor solare asupra anumitor hidrocarburi, care au devenit insolubile în menstruația obișnuită, oriunde erau. fusese supus influenței luminii.

În 1839, domnul Mungo Ponton a anunțat, în Edinburgh New Phüosophical Journal, un proces de producere a imaginilor prin acțiunea luminii pe hârtie care fusese impregnată cu o soluție de bicromat de potasiu.

M. Becquerel a investigat la scurt timp după acțiunea sărurilor cromice asupra substanțelor organice sub influența luminii și a ajuns la concluzia că colorarea și insolubilitatea s-au datorat reacției care a avut loc între acidul cromic și materialul de dimensionare din hârtie, deoarece, la utilizarea hârtiei nedimensionate, efectul ar putea fi produs doar în timp. După aceasta, a folosit o altă modificare a procesului: folosind o hârtie dimensionată cu amidon, a tratat ulterior imaginea, obținută cu ajutorul bicromatului, într-o soluție alcoolică slabă de lodină, obținând astfel o nuanță albastră. În 1852, domnul Fox Talbot a brevetat o metodă de fotogravură, în care se folosea de reacția dintre materia organică și acidul cromic sub influența luminii.

În 1855, M. Poitevin a anunțat primul proces cu carbon. El a propus să redea reacția dintre o sare cromică și materia organică disponibilă în producerea fotografiei în pigmenți permanenți, imaginea fiind formată fie din materie colorantă miscibilă în apă, fie dintr-o cerneală grasă.
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În același an, M. Lafon de Camarsac a anunțat descoperirea* a unor metode de producere a fotografiilor în culori de smalț, în care, deși enunțate foarte vag, sunt implicate elementele unui proces de carbon.

În 1857, dr. Phipson a conceput că anumite uleiuri volatile, cum ar fi cele conținute în uleiul cunoscut sub numele de huile de Dippel, sau cele care sunt însoțite de naftalina și care se înnegrește atunci când sunt expuse la lumină și la aer, ar putea fi folosite pentru a obține fotografii. .

În septembrie 1857*, domnul Thomas Sutton a propus adăugarea celui mai bun cărbune pulverizat la o soluție albuminoasă de bicromat, astfel încât să se formeze un amestec negru de aproximativ consistența înnegririi obișnuite a pantofilor, care a fost apoi aplicat pe hârtie. Acesta urma să fie expus sub un negativ, iar materialul nealterat a fost îndepărtat ulterior prin spălări repetate, iar o amprentă de carbon produsă.

Mai târziu, în 1857, M. Tcstud de Beauregard, un domn care acordase multă atenție producerii de fotografii fără săruri de argint, a brevetat un procedeu, care nu diferă în principiu de cel al lui M. Poitevin, dar având unele modificări în detaliu. În specificația bis, el reiterează faptul, așa cum a fost deja recunoscut, că dacă un amestec de gumă sau gelatină, bicromat de potasiu sau amoniac și o substanță colorantă insolubilă, cum ar fi carbonul, plumbul negru, vermilionul, indigoul etc. expus la lumină, devine insolubil, materia colorantă sau pigmentul fiind închis sau reținut de amestec și că, dacă o astfel de expunere se efectuează sub un negativ, porțiunile care nu sunt acționate de lumină pot fi spălate, lăsând o imagine în pigmenți. .

Domnul Pouncy pare să fi fost primul din Anglia

* Comptes Rendus, 11 iunie 1865. t „Note fotografice”, voi. ii.
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pentru a produce amprente carbon prin intermediul fotografiei.* Cele mai vechi exemple expuse au fost prezentate la reuniunea din aprilie a Societății de Fotografia de la Londra, în 1858: dar autorul a refuzat să descrie procesul. O aluzie la ea și la rezultatul său, fără detalii, apăruse într-unul din jurnale cu câteva săptămâni mai devreme, și anume:

„El a pregătit hârtia, sau altă suprafață, pentru ca tabloul să fie produs pe ea, aplicând pe toată suprafața ei materia colorantă care a format tabloul și împreună cu această materie colorantă a aplicat o substanță asupra căreia acționează lumina. Următoarea este modul în care a procedat atunci când a tipărit imagini pozitive pe hârtie din imagini negative: Ile a acoperit hârtia, sau suprafața care a primit imaginea, cu o compoziție de carbon vegetal, gumă arabică și bicromat de potasiu, iar apoi la această suprafață pregătită a plasat imaginea negativă și a expus-o la lumină în mod obișnuit. După aceea, suprafaţa a fost spălată cu apă, care a dizolvat compoziţia în părţile asupra cărora lumina nu a acţionat, dar nu a reuşit să afecteze acele părţi ale suprafeţei pe care a acţionat lumina. În consecință, pe acele părți ale suprafeței, materia colorantă a rămas în starea în care a fost aplicată, fără a suferi modificări chimice. Uneori, carbonul vegetal înlocuia bitumul.”

MM. Henri Garnier și Alphonse Salmón, în august 1858, au prezentat în fața Societății Franceze de Fotografie o „Metodă de imprimare cu carbon”, în care hârtia a fost tratată cu o soluție puternică de citrat de fier și, după uscare în întuneric, a fost expusă sub un pozitiv transparent. Părțile asupra cărora acționează lumina au fost făcute insolubile, în timp ce părțile protejate de porțiunile dense ale clișeului au rămas solubile și higroscopice; și

* Este corect să menționăm aici că acest lucru a fost negat. Domnul Portbury, într-o scrisoare către Photographie News, 23 noiembrie 1860, și personal la o ședință a Societății Photographie, 4 noiembrie 1862, a pretins producerea primelor amprente carbon, declarând că el era în acel moment un ucenic cu domnul Pouncy.

8*
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atunci când a fost testată cu pulbere neagră de lampă, plumbago sau alt pigment în pulbere fină și apoi respiră opusă, culoarea a aderat la porțiunile higroscopice, formând umbrele. dar nu și luminilor, care fuseseră făcute insolubile prin acțiunea luminii. Dupa spalare in apa curata, imprimarea a fost perfectata.

La aceeași ședință, M. Gabriel de Rumine a descris o metodă de obținere a tipăritelor analogă în unele privințe cu cea a lui MM. Garnier și Salmón, dar seamănă mai degrabă cu metoda patentată a lui M. Testud de Beauregard. A tratat hârtia cu o soluție de gelatină și bicromat de potasiu și, când s-a uscat, a acoperit suprafața cu plumb negru. După expunerea sub negativ, amprenta a fost îndepărtată într-un vas cu apă clocotită, care a îndepărtat porțiunile solubile ale gelatinei și culoarea care adera. M. Brebisson, câteva luni mai târziu, a propus o metodă similară, aplicând culoarea după expunere în loc de înainte.

Domnul Charles Seeley, MA, editor al Jurnalului American de Fotografie, a propus o metodă cu gumă, carbon și un bicromat, amestecată și aplicată pe hârtie, pe care a găsit-o de succes. Aflând că dl Poitevin a anticipat această metodă cu câțiva ani, a încetat să o urmărească.

În anul următor a fost decernat premiul Due de Luynes, eveniment interesant în istoria tipăririi pe carbon. În 1856, acest nobil oferise anumite premii pentru îmbunătățiri în legătură cu fotografia, inclusiv unul de 2000 de franci (8400), pentru o metodă de producere a tipăritelor permanente. Au fost transmise Comisiei o serie de procese, constând în modificări ale proceselor de imprimare cu argint; dar acestea au fost date deoparte ca fiind nesatisfăcătoare și atenția acordată în principal metodelor de imprimare cu carbon, concurența fiind
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practic confinoci la procesele lui M. Testud de Beauregard, MM. Garnier și Salmón și domnul Pouncy.

Decizia Comisiei a fost, că procesul MM. Garnier și Salmón și cel al domnului Pouncy au fost aproape egali ca rezultat, acesta din urmă necesitând, totuși, o expunere de aproape patru ori mai lungă decât primul; dar fiind în acelaşi timp mai simplu în manipulare. M. Poitevin nu intrase în concurs și nici nu contribuise cu exemplare; dar recunoscând în el inițiatorul tuturor proceselor de imprimare cu carbon, Comisia s-a simțit obligată să-i recunoască meritul. Prin urmare, în loc de a acorda întreaga sumă ca un premiu oricărui individ, s-a hotărât împărțirea acesteia, acordând o medalie de aur, în valoare de 600 de franci, domnului Poitevin ca inițiator al tiparului pe carbon; o medalie similară cu MM. Davanne și Girard pentru contribuțiile la îmbunătățirea și stabilitatea imprimeurilor argintii; o medalie de argint, valoare 400 de franci, la MM. Garnier și Salmón, pentru procesul lor de imprimare cu carbon; și o medalie similară domnului Pouncy, pentru procesul său.

Un alt premiu de 2000 de franci, oferit de ducele de Luynes în același scop, a fost acordat lui M. Poitevin în 1862. În 1867 a primit premiul de 8000 de franci, oferit pentru cel mai bun procedeu de imprimare mecanică cu cerneală grasă, bazat pe fotografie.

La începutul anului 1864, domnul Obernetter, din München, a făcut o sugestie pentru producerea de amprente carbon. În procesul său, hârtia este tratată cu o soluție de sesquichlo-ride de fier, clorură de cupru, acid clorhidric și apă. După uscare, hârtia este expusă sub un negativ, apoi dezvoltată într-o soluție de sulfocianuri de potasiu, acid sulfuric, puțin din amestecul sensibilizant și apă, apoi spălată. Imaginea este formată din sulfocianura de cupru: dacă imprimarea este expusă la o atmosferă de clor, imaginea este con-
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transformat într-o clorură de cupru. Imprimeurile astfel produse au fost de un maro castaniu.

Ajungem acum la o altă trăsătură cu siguranță marcată în istoria imprimării pe carbon. În toate eforturile depuse până acum, a existat un defect de semnal, - absența gradării perfecte a tonului de la lumină la întuneric. O anumită cenușie granulară în pete a reprezentat semitonuri în unele procese; dar tendința a fost de a trece brusc de la alb la negru, rar obținându-se orice abordare definitivă a gradației delicat marcate. Se credea că aceasta se datorează naturii materialelor folosite: a predominat ideea că cea mai fină subdiviziune mecanică a unui pigment nu poate egala în delicatețe finețea depozitului obținut prin reducerea sau precipitarea unei sări metalice. Știm acum că nu aceasta a fost cauza dificultății, care s-a datorat mai degrabă modului decât materialului, așa cum se va vedea din explicația care urmează. Când suprafața unui film de gelatină bicromata este expusă la lumină, toate porțiunile asupra cărora lumina acționează în cel mai mic grad, fie prin semitonuri sau umbre, devin insolubile la acea suprafață, singura diferență fiind că lumina pătrunde mai adânc în umbrele și, prin urmare, produce un strat mai gros de materie insolubilă. Când amprenta expusă este plasată într-un solvent, albul, fiind protejat de acțiunea luminii, este scos la iveală imediat; iar apa pătrunzând apoi lateral, dizolvă stratul solubil de sub filmul subțire insolubil, care formează semitonurile; acestea fiind astfel lipsite de contactul lor cu hârtia, plutesc, lăsând doar umbrele adânci, în care lumina a pătruns destul de prin film. Imaginea constă astfel din mase de alb-negru, fără gradații adevărate. Singura minune este că orice abordare a semitonului a fost vreodată asigurată printr-un astfel de mod de operare. O astfel de gradație
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așa cum sa obținut pare să fie dependent de faptul că au fost folosite o soluție subțire și o hârtie absorbantă, cea mai mare parte a materialului sensibil fiind în contact absolut cu fibra hârtiei; astfel încât orice porțiune, asupra căreia a acționat lumina, nu a fost ușor îndepărtată de pe hârtie. Cert este că principiul spălării materialului nealterat de pe partea opusă celui care a fost expus la lumină este vital pentru perfecțiunea gradației în imprimarea cu carbon. Deoarece descoperirea acestui principiu a fost subiectul unei mici înțelegeri greșite, este interesant să-l urmărim aici până la prima sa enunțare și să observăm modul în care recunoașterea sa graduală și descoperirea mijloacelor practice de aplicare a acestuia au condus la perfecțiunea imprimării cu carbon.

Prima recunoaștere pe care o găsim despre acest principiu este într-o lucrare despre utilizarea uleiului de in ca agent sensibil în gravura fotografică, de M. L'Abbé Laborde, comunicată prin porumb Societății Franceze de Fotografie în iulie 1858.* În în această lucrare, abatele și-a anunțat descoperirea că uleiul de in care fusese tratat cu litarge era sensibil la acțiunea luminii, devenind insolubil sub influența acesteia, la fel ca asfaltul. În cursul experimentului său cu această substanță, el a descoperit că insolubilitatea cauzată de acțiunea luminii începea la suprafața expusă și pătrundea treptat prin peliculă în proporție directă cu intensitatea luminii. Hé a recunoscut pierderea semitonului, deși nu a sugerat un mod de a face față dificultății.

În noiembrie 1858, domnul JC Burnett, într-o comunicare despre tipărirea pe carbon, a subliniat și mai clar același fapt și a indicat direcția în care trebuie depus efortul pentru a depăși dificultatea. După

* Bulletin de la Société Française de Photographie, august 1858.
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vorbind despre aplicarea unui amestec de gelatină, bicromat și pigment pe hârtie, el spune:

„Trebuie observat că posibilitatea de a produce semi-tonuri de către acest pian se bazează pe puterea insolubilității – determinând actinismul să pătrundă, cu un anumit grad de facilitate, în amestecul de pigment cu bicromat și gelatină, sau guma, gelatina. sau guma fiind în consecință insolubilă, la o adâncime mai mare sau mai mică pe diferite părți ale imaginii, în funcție de adâncimea variabilă la care actinismul a fost lăsat sau a avut timp să pătrundă; aceasta, din nou, fiind dependentă de transluciditatea diferită a diferitelor părți ale negativului.”*

În acest moment al istoriei tipăririi pe carbon, aflăm, domnul Swan și-a început experimentul. Fără a fi conștient de sugestiile domnului Burnett și înainte de publicarea scrisorii domnului Blair (în prezent de menționat), el a încercat să obțină semitonuri prin acoperirea unui piate de sticlă cu un amestec de negru de lampă, soluție de gumă. arabă și soluție de bicromat de potasiu. După uscarea piatei acoperite, l-a expus în cameră, cu suprafața neacoperită a sticlei întoarsă spre lumina care trece prin negativ și lene. Piața a fost apoi spălată în apă, cu scopul de a îndepărta, de pe spatele stratului sensibil, acele porțiuni pe care lumina nu le-a făcut insolubile. Experimentul nu a avut succes (probabil ca urmare a acțiunii prea slabe a luminii); arată, totuși, că domnul Swan nu numai că, de la început, a recunoscut adevăratul principiu de care depinde producerea semitonului în imprimarea cu carbon, dar, în plus, l-a aplicat într-o manieră foarte elegantă.

La începutul anului următor, domnul Blair, din Perth, a făcut aceeași descoperire ;ț pentru că este demn de remarcat că în

* „ Journal of the Photographie Society,” voi. v, p. 84. f „Note fotografice”, voi. iv, p. 45.
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în fiecare caz, recunoașterea faptului pe care s-a bazat pierderea semitonului pare să fi fost rezultatul unei observații independente. După ce a aplicat un strat gros de gumă sensibilă și carbon pe hârtie, el a observat, după expunere, că „crusta exterioară era mai însorită și mai întărită decât cea interioară” și că, în momentul în care hârtia era suficient de înmuiată, suprafața interioară, care fusese mai puțin însorită, era prea moale și a fost spălată, purtând cu ea „crusta exterioară”. Prin urmare, i-a trecut prin minte că, dacă ar putea face ca suprafața interioară să devină mai întâi insolubilă, ar putea suprasolicita dificultatea. În consecință, el a încercat să imprime prin hârtia acoperită, astfel încât suprafața interioară a fost acționată mai întâi, lăsând porțiunile solubile de pe suprafața exterioară să fie îndepărtate prin spălare. Acest lucru a dat un anumit succes; dar expunerea a fost lungă, iar imprimarea părea granulară din textura hârtiei prin care trecea lumina. Ulterior, a încercat folosirea hârtiei cerate ca suport pentru material sensibil. Acest lucru a redus expunerea și, într-o oarecare măsură, a redus granulația; dar luminile, constând din hârtie cerată, nu erau bune la culoare și rămînând anumite dificultăți practice, metoda nu a intrat în uz general. Principiul securizării semitonului în amprentele carbon era acum cunoscut, dar un mod eficient și practic de aplicare a acestuia rămânea necunoscut. La modurile ulterioare de utilizare a acestui principiu, ne vom referi în prezent.

Spre sfârșitul anului 1859, M. Joubert a atras atenția asupra unui proces de imprimare cu carbon pe care l-a numit fototip. Un exemplu, publicat în jurnalul Photographie Society, în iunie 1860, a arătat că procesul avea multe promisiuni de excelență, rezultatul depășind cu mult orice s-a văzut până atunci. Că puteau fi tipărite cu ușurință în număr mare a fost
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manifest din împrejurările în care a fost eliberat specimenul. Detaliile nu au fost publicate și rămân până astăzi secretul inventatorului.

Următorul pas în istoria tipăririi cu carbon se bazează pe descoperirea unui alt efect produs asupra anumitor corpuri prin acțiunea luminii și se datorează din nou lui M. Poitevin. Se va observa că procesele deja descrise depind de acţiunea luminii de a face un corp solubil insolubil. Acesta este efectul asupra asfaltului, asupra unui amestec de corpuri organice și o sare cromică și asupra altor substanțe. În noul proces descoperit de M. Poitevin, un corp anterior insolubil devine solubil și higroscopic prin acțiunea luminii. Primele rezultate ale acestui proces au fost prezentate Societății Franceze de Fotografie, în iulie 1860, procedeul fiind brevetat cu luna anterioară. Detaliile au fost publicate în noiembrie următor.* În acest proces un amestec de perclorură de fier și acid gudron-taric, zece părți din primul până la patru din cel din urmă, dizolvat în o sută de părți de apă, este preparatul sensibil. Se toarnă pe o farfurie de sticlă care a fost acoperită în prealabil cu colodion sau alt material adecvat; este apoi lăsat să se usuce la întuneric și devine spontan insolubil. Supusă acțiunii luminii, ea devine însă din nou higroscopică. După expunerea sub un negativ, dacă sunt respirate, părțile asupra cărora a acționat lumina devin umede și lipicioase, în grad și profunzime proporționale cu acțiunea luminii. Carbonul sub formă de pudră, aplicat cu pensula, aderă la imagine în proporție mai mare sau mai mică, tocmai în gradul în care este absorbită umiditatea, dând astfel o imagine cu o gradație justă de semiton. Pentru producerea emailurilor se aplica o pulbere vitroasa; si pentru

* „News fotografice”, voi. iv, p. 331.
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trebuie aplicată producerea de imagini în cerneală de imprimare, un acid gras sau o rășină. Amprenta, dacă era în carbon, a fost apoi spălată cu apă care conține puțin acid clorhidric și pe suprafața sa aplicată o bucată de hârtie acoperită cu gelatină, la care a fost îndepărtată pelicula de colodion, cu imaginea de pe ea. sticlă. În unele cazuri, fluidul sensibil a fost aplicat direct pe sticlă, iar când imaginea a fost produsă prin aplicarea de cărbune pe filmul expus, a fost aplicat un strat de colodion și, în cele din urmă, întregul a fost transferat pe hârtie gelatinizată. Acesta a fost primul proces în care a fost folosit un film de colodion în scopul transferului imaginii de carbon de pe o placă de sticlă pe hârtie.

În noiembrie următor*, M. Fargier a adus în fața Societății Franceze un procedeu pentru care, în septembrie precedent, a fost obținut un brevet. A constat într-o combinație de ingénions de descoperiri .publicate anterior. O placă de sticlă a fost acoperită cu un amestec de gelatină, bicromat și carbon și, când este uscată, a fost expusă sub un negativ. Filmul expus a fost apoi acoperit cu colodion simplu, dur; și, după ce a lăsat filmul să se stabilească, întregul a fost scufundat în apă caldă. Aceasta a dizolvat porțiunea de gelatină care a rămas solubilă și, detașând pelicula de pe sticlă, a îndepărtat pigmentul nealterat și gelatina, lăsând o imagine atașată filmului de colodion cu o gradare perfectă a semitonului de la alb la negru. Filmul a fost apoi atașat de o foaie de hârtie gelatinizată, cu partea de colodion în sus. Rezultatele au fost extrem de frumoase, depășind cu mult în delicatețe și gradație orice a fost produs anterior în imprimarea cu carbon.

* „Photographie News”, vol. iv, p. 390.
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În primăvara anului 1863*, M. Poitevin a făcut un alt progres important în imprimarea cu carbon, bazat pe ultima sa descoperire, că substanțele organice solubile ar putea deveni insolubile prin acțiunea sărurilor metalice și își pot recupera solubilitatea sub acțiunea luminii. . Se va vedea că în această operație reacțiile sunt exact inversul celor din procesele cromo-gelatinice. Hârtia, acoperită cu sarea sensibilă și pigmentul combinate, necesită pur și simplu expunerea la acțiunea directă a luminii sub un pozitiv transparent și spălarea în apă. Învelișul întunecat care formează umbrele își păstrează insolubilitatea; iar în semitonuri, filmul fiind solubil printr-o parte din grosimea sa, este spălat în proporție cuvenită, în timp ce lumina pătrunzând complet prin film în albul imaginii, culoarea este spălată în întregime, lăsând hârtia goală.

Modul de procedură este următorul: cinci sau șase părți de gelatilă sunt dizolvate într-o sută de părți de apă cu o bătaie ușoară și la aceasta se adaugă proporția necesară de carbon (sau un pigment inert), iar hârtia este acoperită cu amestecul. Când sunt necesare pentru utilizare, acestea sunt impregnate cu o soluție care conține zece părți de perclorură de fier și trei părți de acid tartric în o sută de părți de apă. Această hârtie se lasă să se usuce la întuneric, când devine insolubilă, chiar și în apă clocotită. Este apoi expus sub un clișeu pozitiv și, sub influența luminii, devine solubil, începând de la suprafața filmului. O scurtă expunere este suficientă, iar imprimeul este apoi scufundat în apă caldă, care îndepărtează materia solubilă, lăsând imprimeul cu adevăratele sale gradații de lumină și umbră. Acum este necesar să îndepărtați nuanța dată de sarea de fier hârtiei, iar acest lucru se face prin spălare în diluat.

* „ Photographie News,” voi. vii, p. 124.
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soluție de acid clorhidric. Imprimarea este apoi clătită și uscată. Pentru a preveni rănirea peliculei de gelatină, care ar deveni solubilă în continuare prin acțiunea luminii, aceasta devine complet insolubilă prin oricare dintre metodele cunoscute, cum ar fi imersarea într-o soluție de alaun, biclorură de mercur etc. Acest proces nu a fost realizat până acum cu succes.

În aceeași comunicare, M. Poitevin, a menționat un alt mod de imprimare cu carbon. Hârtia tratată cu perclorură de fier și acid tartric, fără pigment sau gelatină, este expusă sub un clișeu pozitiv. Părțile tratate cu aceste săruri posedă puterea de precipitare a cazeinei, pe care, după insolație, o pierd. Materia colorantă este deci amestecată cu lapte, iar imprimeul expus este scufundat în acesta; cazeina și pigmentul cu ea se precipită pe părțile protejate, care formează negrul imaginii.

La începutul anului 1863, domnul Pouncy a atras atenția asupra unui nou mod de imprimare pe carbon, pe care îl patentase în ianuarie precedent. În cursul verii, detaliile au fost publicate* și s-a constatat că îmbrățișează un nou principiu important în imprimarea pe carbon, în măsura în care tabloul era format dintr-o cerneală grasă, similară cu cea folosită în imprimarea mecanică obișnuită. Hârtia subțire, transparentă, ca și hârtia de hârtie, era acoperită cu un amestec de carbon sau alt pigment, materie grasă, cum ar fi seu sau ulei, bicromat de potasiu sau bitum din Iudeea, sau ambele, și terebentină sau un corp echivalent.ț. Când

* „Știri fotografice”, vol. vii, p. 169.

Este demn de remarcat aici că un amestec foarte asemănător pare să fi fost folosit la o dată foarte timpurie pentru a obține o suprafață sensibilă în scopuri foto-litografice. În ianuarie 1863, domnul A. Mactear a citit o comunicare către Asociația de Fotografie din Glasgow, descriind un proces de fotolitografie folosit de domnul Gibbons în 1859. Compusul sensibil aplicat la
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uscat, acesta este expus sub un negativ, cu spatele în contact, conform principiului acum recunoscut de obținere a semitonului. După expunere, materia nealterată a fost îndepărtată cu terebentina sau alt solvent similar, lăsând o imagine cu gradație perfectă, într-un material analog cernelii de tipar. Poza astfel obținută a fost apoi montată pe hârtie albă sau colorată. Principalele dezavantaje ale acestui proces au fost: în primul rând, luminile impure care rezultă din hârtia de calc pe care a fost necesar să se producă imprimeurile pentru a asigura o transparență suficientă. în imprimarea prin hârtie. Acest lucru a fost, totuși, exagerat prin adoptarea unui proces de transfer prin care imaginea este îndepărtată de pe hârtia de calc pe orice teren care poate fi ales. A doua dificultate a fost expunerea lungă, care a fost de aproximativ trei ori mai lungă decât cea necesară pentru imprimarea argintului pe hârtie albumenizată. Multe dintre rezultatele pe care le-am văzut sunt, totuși, foarte excelente.

Mai târziu în același an, domnul Blair* și-a exprimat convingerea cu privire la dezavantajele oricărei metode de producere a tipăritelor pe hârtie cerată, unsă sau lăcuită și a propus o metodă pe hârtie simplă, în care se străduia să compenseze tendința de a pierde jumătate din ton atunci când suprafața pregătită a fost prezentată direct la lumină, prin modul de pregătire a hârtiei. La început a fost acoperit cu gelatină; apoi, când se usucă, cu albuș și sirop (care conține puțină culoare transparentă, pentru a da o jumătate de nuanță delicată hârtiei). Ulterior, suprafața a fost acoperită cu pulbere de carbon, care a fost făcută să adere prin umezirea spatelui hârtiei. În cele din urmă, atunci când era necesar pentru piatră, a constat din lac de copal, ulei de in brut, bicromat de potasiu, negru Brunswick, lac de mastic și terebentină, măcinate împreună.

* „Note fotografice,'' voi. viii.
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utilizare, s-a plutit, înapoi în jos, pe o soluție de bicromat de potasiu. Când s-a uscat, a fost expus cu fața în contact cu negativul. Spălarea materialului sensibil nealterat și a culorii a fost efectuată cu apă rece sau caldă și o perie, la care se adăuga uneori puțin amoniac sau acid acetic. Domnul Blair descrie această metodă ca oferind, cu grijă, un rezultat destul de bun.

Următorul pas în imprimarea cu carbon marchează o epocă importantă în istoria sa: ne referim la introducerea de către domnul Swan a unui șervețel pregătit pentru realizarea imaginilor, care permite expunerea pe o parte și spălarea pe cealaltă. Acest pas, împreună cu Sistemul complet de operațiuni legate de utilizarea sa, a făcut ca imprimarea cu carbon să fie practicabilă ca o artă utilă. Procesul a fost anunțat pentru prima dată în Photographie News, la începutul anului 1864, și în timpul multor luni care au urmat a continuat să ocupe o mare parte a atenției publice. Rezultatele au fost la fel de perfecte pe cât și-ar putea dori cei mai pretențioși, iar procesul a fost atât de simplu în sine și atât de clar declarat de domnul Swan, încât, pentru prima dată în istoria tipăririi cu carbon, mulți experimentați au acordat atenție subiectului, și a produs imagini excelente. Întrucât modul de lucru este dat într-un alt capitol, nu este necesar să îl menționăm aici.

În cursul discuțiilor declanșate în jurnalele de fotografie prin publicarea procesului domnului Swan, aflăm că domnul Davies, din Edinburgh, a produs, în cursul experimentelor în fotolitografie, amprente de carbon transferate încă din 1862. ; aluzie la care a fost făcută într-o lucrare citită la Societatea din Edinburgh în februarie 1863. O serie de circumstanțe au împiedicat totuși publicarea procesului său până în iulie 1864. Apoi a descris o metodă analogă cu cea deja patentată de domnul Swan. , și anume, hârtie de acoperire cu gelatină, bicromat și pigment; expunere 9*
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cu suprafața pregătită alături de negativ, montarea cu o soluție de șelac și terebentină de Veneția în alcool, sau cu albumen, apoi coagularea; înmuiere până când hârtia originală lasă gelatina și pigmentul, apoi se dezvoltă cu apă fierbinte.

Nu este necesar să menționăm toate modificările minore ale metodei lui Swan care au fost propuse; nici diversele sugestii care au apărut în urma discuţiei despre procesul său. Putem, totuși, să menționăm unul sau două dintre acestea din urmă. Domnul Frank Eliot a sugerat să profităm de ultimul proces al lui M. Poitevin cu perclorură de fier și acid tartric. .A propus lucrul cu hârtie neagră, acoperirea ei cu gelatină și pigment alb, sensibilizarea cu sărurile de fier și acid tartric; apoi expunerea și dezvoltarea, pentru a obține o imagine în pigment alb pe un fond negru. Dacă s-ar fi făcut vreo atenție pentru a realiza o astfel de schemă, este evident că trebuie găsit un pigment care să nu descompună sait-ul de fier și să nu fie afectat de acesta.

În cursul anului următor, domnul M. Carey Lea a publicat detaliile de lucru ale a două procese, ambele fiind analoge cu unele dintre procesele anterioare. În prima,* hârtia era pregătită cu un amestec de gelatină, glicerină, bicromat de potasiu și apă; și, după uscare, a fost expus sub un clișeu pozitiv. Părțile destinate să formeze luminile devin întărite și insolubile; umbrele, fiind ferite de lumină, se umflă și se înmoaie, dar nu se dizolvă la scufundarea imprimeului în apă rece. Imprimeurile se lasa la macerat, pentru a indeparta cat mai mult din culoarea saitului crotnic redus din lumini; iar apoi se aplică negru de lampă pudrat fin, care aderă la gelatina înmuiată și formează imaginea. Domnul Lea subliniază că,

* „Philadelphia Photographer”, vol. ii.
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întrucât în acest proces luminile sunt întruchipate în umbră și nicio parte nu este spălată, nu există pericolul de a pierde semitonurile, ca în unele procese; și că el crede că este posibil să se obțină un anumit grad de gradare prin această metodă.

Al doilea procedeu propus de același domn* este în mod declarat pentru reproducerea subiectelor fără semiton. În acest proces, el folosește un amestec de gumă arabică, albumenă, glicerină, dublu cromat de potasiu și amoniac, grafit sub formă de pulbere și apă. Amestecul este de grosimea mierii și se aplică pe hârtie cu o pensulă largă. Când este uscată, este expus sub un negativ al oricărui subiect în linie sau liniuță. După expunere, a cărei cantitate corectă poate fi stabilită examinând spatele imprimeului, se dezvoltă prin înmuiere în apă rece, care îndepărtează materialul nealterat, lăsând lumini curate și negre bune.

O sugestie mai recentă pentru o metodă de imprimare cu carbon a fost făcută în cursul anului trecut de Dr. Gotschalk. El observă că acidul grafitic, o substanță preparată prin acțiunea acidului nitro-sulfuric asupra grafitului, este sensibil la lumină, care îl dezoxidează, reducându-l din nou la starea de grafit. Henee s-a propus să se pregătească hârtie cu o soluție a acestui corp și să o expună sub un negativ la acțiunea luminii. Prima dificultate în cale este insolubilitatea sa, sau solubilitatea spar-ing, în orice menstruație disponibilă. Urma, dizolvată în apă, aplicată pe hârtie, este suficientă pentru a colora hârtia maro atunci când este expusă la lumină. Ar fi, de asemenea, necesară o metodă de verificare a acțiunii sau de fixare a imprimării. Nu s-a găsit încă nicio aplicare practicabilă a acestei substanțe în acest scop.

Deși domnul Swan a perfecționat un proces pentru noi, prin

* „Photographie News”, vol. ix, p. 459.
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pe care le putem asigura amprente uniforme și elegante, dar el nu ne-a dat tot ce ne dorim. Ceea ce este necesar pentru ca carbonul să înlocuiască în întregime procesul de argint, este un proces de imprimare direct cu carbon - unul care ne va permite să imprimăm direct pe o suprafață permanentă, fără a fi nevoie să facem transferuri.

Domnul VM Griswold, Peekskill, NY, a experimentat în această direcție în ultimele trei mașini cu succes variat, depășind cu insistență o dificultate după alta, până când este capabil să producă întotdeauna rezultate acceptabile și foarte bune și promițătoare în unele cazuri. El ne-a arătat imprimeuri care posedă detalii elegante și semitonuri, dar lipsite de puritate în alb și strălucire. Problema lui principală pare să fie în problema expunerii și în a descoperi cea mai bună metodă de a-și sensibiliza lucrarea sau alt suport. Amprentele pe care le-am văzut sunt de dimensiunea dulapului, din ce în ce mai mari, pe fier și hârtie. El le asigură cu egală uşurinţă pe lemn, pânză, mătase etc., etc.

Detaliile procesului său nu sunt încă făcute publice. Suntem asigurați că se bazează pe un principiu complet nou și frumos, precum și unul destul de original.

Pentru a evita transferul, domnul M. Carey Lea* recomandă imprimarea prin sau pe sticlă prin lumină reflectată. Așează rama, ținând negativul și sticla pigmentată, de peretele de lângă fereastra prin care intră soarele. O oglindă este apoi așezată astfel încât razele cad peste ea aproape perpendicular și se reflectă pe cadru. După imprimare, tot ce este necesar este să spălați pigmentul de prisos, iar imaginea este terminată.

Nu lăsam acest proces minunat, pentru ca experimentatorul să urmărească și să perfecționeze.

Philadelphia Photographer”, aprilie 1868, p. 104.

SCOVILI.

Companie de producție,

Producător, importator și dealeri în toate articolele

PEHTAINING TO

FOTOGRAFIE,

4 Beekman Si și 36 Park Row,

NEW YORK.

74 Bold St, Liverpool, Anglia.-

MANUFACTORII:

Waterbury, Connecticut, și New Haven, Connecticut.

Toate comenzile vor primi o atenție atentă și vor fi completate cu promptitudine la cele mai mici rate de pe piață.

SAMUEL HOLMES, agent.

Vezi mai multe reclame aici} și în Photographie Journal#.

WILLIAM В. HOLMES,

555 Broadway, York

Vizavi de Tiffany & Co., pariu, Spring & Prince Sts.,

IMPORTATOR ȘI DEALER

În prima calitate a tuturor materialelor necesare pentru

Hârtie,

Sticlă, porțelan, ferotip și carbon

^^otogra^tc Цгшш.

Tot ceea ce este descris în această lucrare și materiale de orice descriere care pot fi găsite pe piață, furnizate la termenul cel mai rezonabil.

Depozit pentru celebrateci

Hârtie albumenizată WBH Saxe.

PLACI DE FEROTIP STEA.

IMPORTATOR al GEM'IXE BPC GEASS.

AGENT UNIC pentru

Sjerry's Black Walmt РШщгарМс & Wreatk Frames.

Abordare,

WM. B. HOLMES,

555 Broadway, New York.

STOCARUL DE LA ETAJ I

WILSON, HOOD & CO.,

626 (după 1 iulie 822), Arch Street, Philadelphia,

DEALERI ÎN

Tot ce tine de fotografie,

Toate tipurile de rame, cele mai proaspete și cele mai bune produse chimice, studii fotografice și specimene.

AGENȚI PENTRU

Odihna fotografică îmbunătățită a lui Wilson,

Scaunele și saloanele Posino de la Knell, aparatul companiei optice americane, lentilele Zentmayer și ținutele stereoscopice, 60 USD.

Asociația Artiștilor Americani, pentru colorare pentru comerț.

Producător» de Ornamentai TTm», JPUcher», Va»e», etc.,

PENTRU DEPARTAMENTUL DE ACCESORII.

NOI TABELE, BAZE, etc.

Cabinet Photographe of Vases and Forniture, de Kent și alții, 15 cenți fiecare.

Vă rugăm să vedeți alte reclame. Bunuri AU garantate. Atenție personală Giren- Comenzile trimise prompt și la scrisoare.

TRICES LA MAI DE JOS CA CEL MAI JOS.

E. & HT ANTHONY & CO.,

Materiale fotografice,

Nr. 501 Broadway,

NEW YORK,

ïarnish tot ceea ce este necesar pentru practica cu succes a

Fotografie cu carbon

La cele mai mici rate și de cea mai mare natură.

Agenti pentru Celebrateti

LENTILE DALLMEYER.

Producător și dealeri în fiecare descriere a

Materiale fotografice.

Compania de producție Scovili,

PRODUCĂTORI DE

^e^merican ФріісаІСйЛ ehtós

Sala de vânzări: strada Beekmaìi nr. 4, New York·

Lentile pentru portret Harrison, globul patentat Lena, raportul de brevet Lena, aparatul fotografic brevetat de la American Optlcal Co. și John Stock & Co..

Lentilele Harrison sunt singurele care au primit vreodată o medalie de aur.

Sunt cei mai celebrați din această țară și sunt atât de cunoscuți încât este de prisos să le enumerăm multele calități bune. Așa cum o fac în concurență cu lentilele din cele mai bune fabrici din Europa, succesul lor se dovedește prin faptul că majoritatea lentilelor de portret folosite în această țară poartă acest nume.

Globul patentat Lene este cea mai de succes vizualizare și copiere Lena realizată vreodată în această țară sau în Europa.

Domnul Wilson, editor al Philadelphia Photographe^ Profesorul Towler, regretatul editor al Humphrey's Journal, Coleman Sellers, Esq., și toți principalii fotografi din această țară, împreună cu Coast Survey and War Departments, se alătură toți pentru a exprima opinia că Globe Lene este preeminent printre instrumentele de vizualizare și copiere. Imitările lui au eșuat până acum cu totul.

Globul Lena stă fără un Rivai.

Ratio Lene patentat combină în sine toate excellenoile Globe Lene cu avantajul de a combina două, trei lentile opționale de diferite distanțe focale într-un singur instrument, permițând astfel operatorului să ia mai multe vederi de dimensiuni diferite din același punct de vedere cu aceeași lenă, și evitând necesitatea existentă până acum de a fi grevați cu mai multe lentile de dimensiuni diferite pentru a fi pregătiți să vedem dimensiunea dorită. Acoperă CEL MAI LARGE UNGHI cunoscut în fotografie, lucrează cu ILUMINARE EGALĂ peste farfurie, copiează CORECT MATEMATIC și este din toate punctele de vedere CEA MAI BUNĂ și ICEFINA LENTILE (ținând cont de cantitatea de muncă pe care o va face) de pe piață.

Cel mai bun este cel mai ieftin.

Cu referenoe la aparatul nostru de fotografie, se admite în toate trimestrele», de către operatori, amatori și dealeri, că facem CEL MAI BUN DIN LUME. Această reputație a fost câștigată prin meritul bunurilor noastre. Folosim cele mai bune materiale, avem cei mai buni muncitori din comerț și deținem cele mai valoroase brevete legate de acest branoh al artei. Suntem incitati sa continuam eforturile, in aceasta cea mai importanta brana a meseriei, prin cuvintele de lauda pe care le primim zilnic, respectand munca noastra, de la cei care stau in frunte in arta, ceea ce ne intareste in determinarea de a face calitatea. din toate bunurile noastre au prioritate asupra oricărei alte considerații.

Trimiteți dealer-ului dvs. pentru un catalog.

(Vezi alte reclame aici și în Photographie .Tournais.)
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Vezi ce spune Prof. John Towler: „Suprafața hârtiei este aproape la fel de structurală ca sticla. Folia de albuș nu se împotrivește în tonifiere și fixare și se imprimă și se tonifică cu mare ușurință și satisfacție; există, de asemenea, un alb sidefat al suprafeței, care este destul de caracteristică.”

Vezi ce spune editorul Thk Philadelphia Photographe, vorbind despre frumoasa poză a lui Gur* ney în numărul din ianuarie, pagina 31: „Ei (Gurney & Son), folosesc ritmul materialelor, angajează muncitori ritmici. Ac.. Ac., iar imprimeurile sunt realizate pe celebra Pearl Paper. Negative de către o Harrison Lena 4-4 și o cutie a American Optical Co..”

Vezi lucrările Societății Americane de Fotografie, ținute la New York, 28 ianuarie 1867, raportate în „Philadelphia Pbotographer”, nr. 38, pagina 57. „ Humphrey'a Journal,” 1 februarie, pagina 295. Un comitet a raportat Pkarl Hârtia ca dând rezultatul ritmului oricărei hârtie. Vezi următoarele:

Ne face plăcere să recomandăm Pearl Paper ca fiind superioară celor pe care le-am folosit până acum.

J. Gurnet A Son, Broadway, New York. BA Lewis, Pbotograf și producător al celebrului L. A H. Collo-dion, strada Chatham, New York.

A. Jordan A Co. (succesorul lui A. Bogar-dus\ New York.

RG Barclow, Bowery, New York.

George F. Pabst A Co., Bowery, New York.

Fred. Ulrich, Bowery, New York.

RL Wood, Broadway, New York.

„Găsim că Pearl Paper este cu adevărat ritmul pe care l-am folosit vreodată.” – AS Wood, Chatham Street; AS Toplanyi, fotograf de producție și compilator al genului, Sherman*» Campania Cumberland ilustrată.

Brooklyn, martie 1868. „Am folosit peste douăzeci de remă de Pearl Paper în cursul anului trecut și am pronunțat fără ezitare că va fi învins pe piață.” — Joseph Hall, fotograf de producție pentru Irade.

Brooklyn, martie. 1868. „Îmi face plăcere să spun că Pearl Paper este de departe ritmul pe care îl pot ajunge oriunde.” – AH Shrphard.

„Suntem pe deplin de acord cu аЪоте.” — John C. Chapman, Galeria Ежеіеіог, Brooklyn; M. Kirtbon, Newark, NJ

„Îmi face plăcere să recomand Pearl Paper lui otbera, bavlng a folosit-o тумІГ cu toată satisfacția.” — A. Rünkel, 130 Eaxt Thirteenth Street, New York.

Întrebați-o pe orice operator de primă clasă care a dat lui Pearl Paper un proces echitabil, răspunsul universal este „Il it iht Bett.” Ali Stockdealers îl vând.

LENTILA ZENTMAYER,

Pentru vizualizări și copiere.

BREVET MARTIE, 18ββ.

Aceste lentile posedă, în primul rând, următoarele calificări:

Lățimea unghiului vizual, variind de la 80° la 90°,· adâncimea focalizării; claritate extremă pe întreg câmpul; perspectivă adevărată; libertatea de orice distorsiune în copiere; portabilitate și ieftinitate.

Fiecare montaj este prevazut cu o Diafragma rotativa, care contine opritoarele diferitelor combinatii pentru care sunt proiectate. Cele mai mari sunt prevazute cu un obturator interior pentru realizarea si inchiderea expunerii:

Nr. 1, focalizare 2f in., placă 3 X 3, 20 00 USD „ 2, ЗІ „ 	4x6 „ 25 00

„ 3, 54 	u6< X 8І „3000
„ 4, 8 	<<10 x 124200
„ 5,12 	U14 x 17“6000
„ 6, 18 	U20 x 24 „9000

Nr. 1 și Nr. 2 combinate, . . 		. 33 00 USD. 40 00
„ 2 	„3U	
« 8 	«4<1. 55 00
" 4 	"5«. 75 00
„5 	„6U. 110 00
„ 1, 2 și 3, 	è. 48 00
„ 3, 4 și 5, 	<<. 88 00

Nr. 3, cu montaj mare de combinat cu Nr. 4 și Nr. 5, 35 USD.

No. 1 și No. 2, special adaptate pentru vederi stereoscopice, sunt mobilate în perechi asortate. Nr. 1, single, a nu combina cu alte marimi, 38 $ perechea.

Lentile și monturi pentru a forma toate șase combinații, de la 2) la 18 inchi, 173 USD.

ȚINETE STEREOSCOPICE LUI ZENTMAYER

Știind că mulți fotografi sunt întârziați de a realiza imagini stereoscopice din cauza prețurilor mari practicate până acum pentru obiective, privându-i astfel de ceea ce ar putea fi o sursă de venituri considerabile, îmi face plăcere să anunț că, pentru a evita acest lucru, ofer un OüTFiT stereoscopic, constând din

1 pereche de lentile ЗД Focus, de cea mai buna calitate, in montare a nu se combina cu alte dimensiuni.

1 Cutie Stereoscopio de la American Optical Co., 4x7, realizata special pentru aceste lentile.

1 trepied pliabil pentru cutie.

1 	7 x 10 etanș acoperit India-cauciuc baie și balon.

2 	Rame de imprimare 4x7 American Optical Co.

Întregul, cu excepția trepiedului și a ramelor de imprimare, conținut într-o cutie îngrijită, cu mâner, convenabil pentru transport, și cântărind doar 11 kg.

Preț, complet, 60 USD.

JOSEPH ZENTMAYER, Producator,

147 South Fourth Street, Philadelphia.

ODIHNA FOTOGRAFII ÎMBUNĂTĂȚĂ A LUI WILSON.

PENTRU DESCRIEREA COMPLETĂ, VEZI

DE VANZARE DE LA

Compania de producție Scovili,

4 BEEKMA N STREET, NEW YORK.

Cea mai bună fotografie îmbunătățită a lui Wilson,

SI MASINA DE POZAT.

Pentru o descriere completă, vezi Philadelphia Photographer, aprilie 1868.

Tijă foarte lustruită, 20,00 USD.

Nelustruit „ 	18.00.

MĂRTURII.

De la Chariot G. Crane, 532 Arch Street, Philadelphia. — „Mi se pare un plus atât de valoros la aranjamentele mele de pozare, încât acum este indispensabil. Sprijinul ferm pe care îl oferă subiectului nu poate decât să fie o asigurare atât pentru el, cât și pentru operator, iar facilitatea cu care, adică manipolateti, și varietatea modalităților de utilizare, îl fac de mare valoare pentru Fotograf.* 1

De la F, S. Keeler. — „Eu folosesc „Wilson Rest*” con« stanti y. Merită o duzină de orice alt klnd. Pentru figurile în picioare, în special, este de neprețuit. „Odihna” pentru vremea bot.11

De la WC Wcstcott, Bridgeton. NJ — „Al meu nu ar putea fi cumpărat cu prețul dublu dacă nu aș putea să-mi cumpăr altul.”*

De la WJ Baker, Buffalo, NF—*11 le place mult.”

Domnul JH Kent spune despre asta: „Cred că este excelent. Este foarte ușor de reglat și destul de ferm. Sunt sigur că este nevoie doar de tbing. Am făcut douăzeci*șase 4-4 negative și mai multe cărți cu ea într-o zi, toate cu mici opriri, și nici una nu a trebuit să fie reluată! Restul a ținut subiectele ușoare.”

То domnii E. d ïï. T. Anthony d Со., NK—“ Combină toate excelențele aparatului Sarony, fără niciunul dintre dezavantajele sale. Am plătit pentru prima dată când a fost folosit în stabilirea mea. O doamnă care încercase patru stabilimente diferite în Paris, a eșuat, după cum a declarat ea, din incapacitatea de a sta pe loc. Într-o expunere lungă pentru o poză de primă clasă, ea a stat ca o statuie cu „Wilson Posing Machine.* O persoană cu greutate obișnuită se poate înclina absolut în Ea. Le prefer cu siguranță pe cele lustruite.” — GG Rocawoon.

De la CD Frederick st£ Cb., New York. — Suntem extrem de mulțumiți de Wilson Posing Machine. Ne putem prezenta subiecții ajutându-ne în atitudini aproape fără limită și rămân perfect stabile.”

De la W. Notman, Montreal. — „Am primit două dintre noile dumneavoastră Resta și cred că sunt o îmbunătățire hotărâtă pentru uz general pentru orice produs înainte de a fi produs. Ele oferă un sprijin perfect și sunt ușor de manevrat.”

De la Jette J. Groom, Philadelphia. — „Folosesc Wilson'· Posing Machine de două luni și nu am făcut niciodată o muncă mai bună în viața mea decât a făcut thaï cu ea. Nu aș fi fără ea în nicio circumstanță. Adică una dintre îmbunătățirile ritmului din era fotografiei.”

Din. F. Gutekunst, Philadelphia. — „Îl folosesc și văd tetierul tău ca pe o îmbunătățire hotărâtă față de cel vechi.”

DE VANZARE DE TOȚI DEALERII.

WILSON, HOOD & CO., Manufacturera,

Nr. 626 (după Joly Ist, 822), A.rch St., Philadelphia.

10*
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Fara brom sau bromurisl

Posedă țjie următoarele merite: Se păstrează perfect. Nu rănește baia de argint. Este lese capabil de aburi în dezvoltare decât orice alt Col-lodion. Este la fel de bun pentru aspecte negative sau pozitive. Eminent superior pentru peisaj.

Mulți dintre cei care l-au folosit declară că este mai bun decât orice colodion bromizat pe care l-au folosit vreodată.

Folosiți-l și evitați brevetul de bromură.

SCOVILL MANUF'G CO.,

Producător·,

4 Beekman Street, New York. Vânzare de către ali Dealers.

SCOVILL'S

Colodion din porțelan;

Sau, colodio-clorura,

PENTRU POZE PORCELAN, este de neegalat de oricare altul.

Prin utilizarea sa, puteți asigura o moliciune minunată; libertatea de asprime; semitonuri delicate; detaliu magnific; tonuri splendide; și un comerț imens pentru frumosul tablou din porțelan. Așezate în sticle, protejate de niște cutii de mână.

Întreabă-l pe stocdtalcr-ul tău.

Scovili Manuf'g Co.,

Manufacturera,

4 Beekman St., New York.

ANGRO

FOTOGRAFICE ȘI OPTICĂ

JJ WILLARD MANUFACTURING CO.,

«j Nr. 684 BROADWAY, NEW YORK, Qj 	PRODUCĂTORI, IMPORTAȚI ȘI DEALERI.
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The Trade a furnizat cu promptitudine și la cele mai mici rate de piață din stocul nostru mare de Requisite pentru fotografie, îmbrățișând

WILLAED MANUFAOTUEING CO.'S

TUBI ȘI LENTILE CAMERA,

Pentru Portrete, Vizualizări, Copiere, Geme, Stéréoscopes, Ас., Лс., care au primit cea mai mare primă la târgul târg al Institutului American.

Lentilele noastre sunt strict First Glass Instruments. Ele combină cele mai excelente calități cu o calitate superioară de lucru și se crede că sunt superioare celor mai bune dintre orice altă marcă, fie străină, fie autohtonă.

CAMERA SOLARĂ DE BREVET GALE ;

O circulară, cuprinzând tăieturi în lemn, cu descrierea celor de mai sus, trimisă la orice adresă.

PASSEPARTOUTS VELVET,

Pentru tablouri din porțelan, care sunt realizate din catifea de bumbac fin și alk, cu margine aurita la foc în interior.

WILL A RD'S HELIO PLACES.

Carcase de dagherotip, saltele, conservare, sticlă, rame, produse chimice, scaune și saloane pentru artist, fundaluri din lână și turmă, passepartout, șnur și ciucuri pentru fotografii, albume, porțelan

Ware, Ас., Ac.

Depozitul general pentru stil nou» de aparate și materiale utilizate în art.
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WILLARD MANUFACTURING CO.,

684 Broadway, New York.

A LUI DAVIE

SUPLIMENTAR

BUMBAC NEGATIV,

PREGĂTIT EXCLUSIV DE

DDT DAVIE, 89 Crosby Street, New York. . —--------

Peste 2.000.000 de uncii din acest bumbac au fost folosite fără o singură factură.

A LUI DAVIE

STANDARD

BUMBAC

PENTRU

NEGATIVE ȘI POZITIVE.

A LUI DAVIE

Bumbacul nu dă greș niciodată. Vândut de Stockdealer peste tot.

PETEI PAPYS7

Fabrica de bumbac negativ,

SOS Locust Street, Philadelphia,

DE VANZARE DE LA

SCOVILL MANUFACTURING CO.,

NEW YORK.

New York, 15 noiembrie 1867.

„Tour ootton este cel mai bun pe care l-am folosit în ultimii ani.” — Hugh O'Neil, Fred-erick's Gallery, 587 Broadway.

New York, 38 decembrie 1867.

„ The Frenoh ootton of Poullence A Wittman este singurul pe care îl cunosc să suporte comparisca cu piroxilina ta ; intensitatea suplimentară este exact ceea ce am vrut să fac un colodion special pentru copierea hărților, gravurilor, <tc. Cred că este aleo bine adaptat pentru procesul de colodio*clorura de argint*.υ—PC DüCHOCHOis, 396 Broome Street.

New York, 26 februarie 1868. Domnul Peter Parts:

„Bumbacul tău mă mulțumește mult. Moliciunea sa deosebită și modelarea fină în film este cam tot ceea ce se poate dori. Cu un tratament bun, sunt încrezător că îi va satisface pe cei mai entuziaști”, Ал., Ал.—VW Horton, Galeria Gur-ney, 707 Broadway.

Galeria Bradt, New York.

„Bumbacul făcut acum de tine este cel mai bun pe care l-am folosit de ani de zile pentru a face negative.” – George H. Fennemore.

De vânzare de către

Wilson, Hood & Co., Philadelphia.

Geo. Dabbs & Sons, „ Scovill Manufacturing Co., New York. LB Darling, Cincinnati.

Și dealeri din toată țara.

NB—La primirea SI, o uncie de bumbac, ca probă, va fi trimisă, gratuit, în orice parte a Statelor Unite sau a Canadei.

P. PĂRȚI.

GW FERGUSON,

Producător și dealer în

FOTOGRAFIE OVALE,

Office <& Salesroom, 530 Broadway,

Fabrică, strada Мѳгсѳг 91, New York.

Imitație de lemn de trandafir și aurit, nuc negru și aurit și solid aurit

©VAL FRAMES,

Dintr-o mare varietate de modele și toate sesiunile obișnuite, de la cel mai mic la cel mai mare, simultan la îndemână. Mărimi neregulate făcute la comandă în cel mai scurt timp posibil.

ТЧГ OTIO ES.

Oar ramele de prima calitate sunt realizate cu

CELE MAI BUNE FRUNZĂ DE AUR,

ȘI

Finisat egal cu oricare din piață,

Pe care o vom vinde

La fel de jos ca orice casă din comerț.

Mai multe stiluri complet noi.

GW FERGUSON,

530 Broadway și 91 Mercer St., New York.

С Д R в о N и

Fotografie elegantă de carbon de la Braun.

Piese de joc, dimensiune 20 x 30 inchi, montate pe plăci mari elegante, 20 00 USD Vederi panoramice, dimensiune 12 x 27 inci, pe plăci colorate, . 	. 15 00

„ 	„ 9 x 19“““..5 00

Studii de la vechii maeștri, 3,00 USD până la 5,00 USD, montate, în funcție de dimensiune.

Cataloage ale întregii colecții în pregătire. Părțile care comandă prin poștă pot depinde de alegeri făcute pentru ele. Nicio astfel de colecție nu a fost niciodată oferită lumii înainte.

La îndemână și fiind primit continuu,

ALEGEREA FOTOGRAFII STRĂINE8.

Portrete elegante de cabinet, de Reutlinger, ale Parisului. Studii splendide în iluminare, pozare și pentru fundal. 10,00 USD doz., 1,00 USD fiecare. Plătit ulterioară.

Berlin Cartes, de Milster, și Lœscher A Petsch. 3,00 USD duzină. Lot proaspăt. Vederile stereoscopice ale lui Braun în Alpe. 5,00 USD per duzină.

Opiniile lui Wilson Scotch, de neegalat. 5,00 USD per duzină.

Grune's Magic Cigar Holders (Photographe by smoke), 1,00 USD per duzină. Vederi stereoscopice americane și stéréoscoape. Părțile care au opțiuni de vizualizare ar face bine să ne trimită mostre pe sélection.

Cerințe de carbon.

Țesutul lui Braun, Swan și Rowell, 4,00 USD.

Carbon Outâts, 3,50 USD și mai mult.

Colodionul sărat al lui Fennemore, 2,00 USD per 1 b. ; 1,00 USD pe j 1b. Cel mai bun Colodion din lume.

WILSON, HOOD & CO.,

Dealeri de articole fotografice, rame, stereoscoape, vederi stereoscopice, cromo, tablouri fine. Fotografie străină, 4c.,

626 (după 1 iulie 822) Arch Street, Philadelphia.

Wenderoth, Taylor și Brown,

914: Chestnut St., Philada.,

MEZZOTINTE DE CARBON,

Singurul Photographe care nu se poate estompa.

Lucrăm cu succes și în mare măsură la Procesul Carbonului și suntem pregătiți să furnizăm fotografilor specimene și dealerilor copii ale gravurilor populare imprimate prin „procesul de pigment permanent sau carbon”.

JÉè~ Pentru exemplu de lucru, vezi Ilustrația din acest manual.

Vă rugăm să vedeți altă reclamă.

CHARLES COOPER & CO.,

150 CHATHAM STREET, NEW YORK,

Gemiști de producție,

IMPORTAȚI ȘI RAFINATORI.

Avem la îndemână un stoc complet cu toate substanțele chimice utilizate în fotografie și le garantăm din toate punctele de vedere. Scopul nostru a fost întotdeauna să ne aducem mărfurile la cel mai înalt standard de puritate și suntem mulțumiți că sunt pe măsură.

După ce a cumpărat Keceipt și fondul comercial al DDT Davie, pentru fabricarea

BUMBAC HELION,

Indemnăm în mod deosebit atenția asupra excelenței prezente a acestui articol. Sunt trei clase:

Nr. 1 fiind cel mai intens, este de neegalat pentru proprietățile sale de a realiza cea mai fină Textură și de a produce cele mai delicate detalii. Fotografii care doresc să facă lucrări excelente, nu ar trebui să folosească pe nimeni altul.

Nr. 2 este mai puțin intens și un bumbac negativ standard pentru uz general.

Nr. 3 este cel mai puțin intens, fiind realizat la o temperatură mai scăzută, și se va găsi rafinat pentru lucrări pozitive și porțelan. Garantăm că Helion Cotton va satisface așteptările tuturor și vom returna banii în orice situație în care nu oferă o satisfacție deplină.

Este de primit de la fiecare Dealer; încercați-l și convingeți-vă de ceea ce știm că sunt fapte.

DEȘEURI FOTOGRAFICE rafinate și returnări oneste făcute.

A ta cu respect,

CHARLES COOPER & CO.

PLACI DE FEROTIP,

COAJĂ DE OU ȘI LUCIOS.

PATENTAT.

GR1SW0LD FERROTYPE PLATE COMPANY,

PEEKSKILL, NY,

PRODUCĂTORI DE TALPĂ.

Vândut de către toți distribuitorii Photographie Stock din Statele Unite și Canada.

Se atrage atenția publicului fotografic asupra prețurilor reduse la care se vând acum plăcile Ferotype. Su-perioritatea lor față de orice alt articol similar este universal acordată; și în timp ce cererea pentru ele la prețurile anterioare a depășit oferta, eforturile s-au îndreptat de ceva timp spre fabricarea lor în cantități suficient de mari pentru a satisface rapid nevoile presante ale Stockdealers și altora.

Standardul de excelență care a asigurat reputația înaltă a plăcii de ferotip va fi întreținut în mod rigid.

PRUDENȚĂ.

MAREA POPULARITATE pe care a atins-o marca EGG-SHELL a plăcilor de ferotip, a determinat părțile fără scrupule să-și asume acest nume pentru anumite imitații relativ lipsite de valoare. Răspunderile vânzătorului, precum și ale producătorilor, ale unor astfel de plăci, PENTRU O ÎNCĂLCARE A MARCII NOASTRE COMERCIALE, ESTE NEÎNCONTROBATĂ.

Bég' Ia doar farfurii Griswold cu coajă de ou.

Toate farfuriile noastre sunt puse în cutii puternice, etanșe, îngrijite și la îndemână. Cutiile sunt acoperite cu hârtie Manilla maro și etichetate (în verde și auriu) pe ambele părți, „Plăcile Ferotip Griswold la ambele capete, numărul, dimensiunea și felul plăcilor.

FIECARE PLACĂ GARANTATĂ.
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ÎMBUNĂTĂȚITĂ ÎN ULTIMĂT.

Cel mai bun, cel mai durabil și cel mai fiabil

HOU BT ® ® © R

AUTOUSUSARE

LAC CRISTAL.

Se usuca fara bataie foarte linistit si foarte greu.

Garantie! să nu se lipească, să se spargă sau să se decojească. Poate fi folosit pentru tipurile Fero·, Ambrotipuri sau Negative.

PRIMI O STICLĂ ȘI PENTRU-O.

PRUDENȚĂ! Atenție la imitații și contrafaceri.

Cereți lacul de cristal de la Moüntfort și nu-l accepta, deoarece semnătura mea este pe etichetă. Imitatore nu îndrăznește să contrafăcă asta. Mi-au imitat sticla cât de aproape au îndrăznit. De asemenea, au copiat eticheta cât de aproape au îndrăznit. Al! care îi împiedică să-mi falsifice Dame este că le este frică de lege.

Tot lacul meu de cristal este pus în sticle cu numele meu suflat pe ele, iar semnătura mea este pe fiecare etichetă. Nu luați pe nimeni altul.

De vânzare de către toți distribuitorii de acțiuni,

MOUNTFORT'S

AUTOUSUSARE

LAC CRISTAL.

PENTRU

Melainotipuri, ambrotipuri și negative.

Nu este necesară căldură la uscare.

Singurul Lac perfect real în uz și care este susținut ca fiind recomandat de cei mai eminenți Fotografi din această țară.

Conține ingrediente nefolosite până acum în lacuri și are următoarele avantaje față de orice altă marcă:

Se usuca in cateva secunde, fara caldura, aproape la fel de tare ca sticla.

Este perfect transparent și nu diminuează intensitatea negativului.

Negativele pot fi imprimate în câteva secunde după ce au fost vopsite.

Nu va adera la hârtie și nu va deveni moale la imprimare.

Nu se răcește niciodată dacă farfuria este uscată.

Este la fel de bun pentru aspecte pozitive sau negative.

Este aproape colorată, dă un luciu frumos și strălucire Ambrotipurilor și Melainotipurilor; este la fel de dur ca sticla și nu se va crăpa sau decoji. Este cel mai bun lac realizat pentru Iron Plate Pictures.

Se folosește fără căldură, economisind astfel costul arderii alcoolului.

Citiți xohal despre Lacul de cristal al lui Mountfort.

Abraham Bogardüs, din 363 Broadway, New York, spune: „Am folosit o mulțime de tipuri de lac pentru fotografie de când sunt în afacere (acum peste cincisprezece ani), dar nu am găsit niciodată ceva de găsit până la lacul de cristal al lui Mountfort. Este cu adevărat un mare tbing. Se usuca rapid, fara a folosi caldura, este la fel de neteda si la fel de tare ca sticla in sine. Îmbunătățește mai degrabă decât diminuează intensitatea unui negativ și acționează ca un farmec pe porțelan, plăci de fier și alte imagini mici. De fapt, este perfect din toate punctele de vedere și nu voi folosi niciunul altul pentru o lungă perioadă de timp pentru a obține lacul de cristal al lui Mountfort adevărat și autentic.”

Charles H. Williamsoh, din 110 Fulton Street, Brooklyn, NY, spune: „Nu știu cum ne înțelegem bine fără lacul de cristal al lui Mountfort. Trebuie să fie atât de necesar să-l dai pentru a păstra un negativ bun, așa cum este și să dai lumini bune și produse chimice pentru a produce un negativ bun; și este atât de zdravăn, că nu necesită bătăi la uscare, ca să elimini vechea lampă cu alcool aprins și economisește costul lacului nefiind nevoie de alcool. O consider una dintre cele mai mari îmbunătățiri, în departamentele de producție ale Photograpby, ale epocii.

Joseph Thwaites, din 691 Broadway, NY, spune: „Vă rog să-mi trimiteți o jumătate de doză de sticle Crystal Varnish. Am trimis la o casă de stoc, pentru că nu am avut timp să vă trimit și mi-a trimis o sticlă de lac pusă într-un stil precum Lacul de cristal al lui Mountfort. Nu i-am dat atenție când a intrat în Galerie, iar operatorul meu a continuat să-l folosească. A distrus munca în valoare de peste o sută de dolari. Este bine că am văzut sticla așa cum am văzut-o, altfel aș fi fost mai adânc în ea. Ți-am folosit lacul de cristal de când ai făcut ît și nu am avut nicio problemă cu el și niciodată nu-mi doresc altul decât al tău. Omul care va vinde o imitație este la fel de răutăcios precum omul care o fabrică.”

Mai am în posesia mea până la cincizeci de mărturii de la cei mai renumiți fotografi și dealeri de stocuri din țară. Dacă aș avea spațiu pentru a le imprima, aș face-o. Orice persoană care dorește le poate vedea la biroul meu.

LEWIS PATTBERG & BROTHER,

561 și 563

BROADWAY, NEW YORK,

PRODUCĂTORI DE

PASOPABTOÜTS.

ARĂTAȚI CARDURI,

BATELII BELATI,

.PLAI» ȘI COVOȘELE EMBOSSEE, COVOȘELE DUBLE etc., etc.

DESCRIEREA EVERT.

Paasepartuta eleganta de catifea,

Pasaepartoats emailate,

Passepartouts teșite flocate, Passepartout în relief cu partea superioară, Passepartout în stil Paris,

EmBRACINO THE F0LL0W1NG STYLES ;

Covoare teșite de orice dimensiune sau stil.

Covorașe în relief. Nuanțat și alb.

Double Mais în relief, orice culoare. Covoare simple, albe și colorate.

Covoare în relief litografiate fanteziste.

Cartela Paris Style Show, orice număr de deschideri.

Card de prezentare în relief fantezie, deschideri asortate de modele obișnuite. Carduri de spectacol în relief, pentru cărți imperiale.

Celebrul stil gotic.

Flock Paper Show Cards, culori asortate și deschideri.

NB — Atragem atenția Artiștilor și Comerțului asupra celebrului Passepartout în stil englezesc, introdus recent de noi în această țară. Acestea sunt realizate cu o teșitură mică, aurite, lustruite sau moarte și cu vârf în relief și sunt considerate cel mai frumos Passepartout făcut vreodată.

Putem face și Carduri Show în același stil, iar pentru New Size nu există nimic care să arate mai elegant.

LEWIS PATTBERG & BROTHER.

AM COLLINS,

FOTOGRAFICE

Depozitul de carduri,

Nr. 506 și 508

Strada Mica,

FILADELFIA.

La îndemână și făcut la comandă fiecare varietate și eize de

Carduri de montare, ovale aurite, covorașe de hârtie, monturi Gard etc., etc.

ȘI 1Í0UNT8 PENTRU THB

Portret de DUPĂR de dimensiune nouă,

Așezate convenabil în cutii de 250 fiecare.
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ÎMBUNĂTĂȚITĂ

PLURI CARTE ȘI SUPORT DE POZE.

Deși sute de mii din acest capital receptare pentru

Fotografiile au fost vândute, se crede că

oricare nu a făcut-o încă

le-au învățat valoarea.

Sunt bine făcute, din hârtie excelentă, nuanțe asortate, frumos aurite și au o carte sau o duzină.

Ei sunt

Cele mai sigure plicuri pentru expediere prin corespondență.

Cele mai frumoase pentru a livra imagini în»

Când clapeta este pliată înapoi (vezi tăietură), ele formează un frumos

stand pentru imagine.

Numele artistului poate fi imprimat pe ele, circulând astfel

reclamă și să-și țină afacerea în fața oamenilor.

Fiecare pbotograf și ferotipist care se mândrește cu salut

pe sine ordonat

livrându-și munca, ar trebui să folosească aceste plicuri. Sunt realizate două dimensiuni (carte și cabinet) și două forme (arch-top și ovai). Toate culorile. Puneți în cutii de hârtie îngrijite.

De vânzare de către toți distribuitorii

PUR

HÂRTIE ALBUMENIZATĂ

Atenția dealerilor și a consumatorilor este atragetă cu respect asupra noului meu brand de hârtie albumenizată, preparată din albumen pur și fiecare coală ștampilată

„Albumenul pur al lui Barber”,

și mobilat la prețul mic de patruzeci de dolari pe ramă. Fotografii se pot baza pe această lucrare ca fiind

Cel mai bun și mai ieftin de pe piață și unul care își va păstra albul în cel mai cald climat.

Voi continua, de asemenea, fabricarea vechilor mele mărci de hârtie, care au trecut atât de mult timp testul criticii populare.

LISTĂ DE PREȚURI.

Barber's Pure Albumen, per ramă,..............40 	00 USD

„ 	„“ trimis prin poștă, pe cerere, 2 70

ASB Superior, pe ramă,.................. 36 	00

„ 	„ trimis prin poștă, la cerere,...2 20

Furnizat de dealeri în general și de

CA BARBER,

Producător de hârtie Aubumenized, 155 Main Street, Hartford, Conn.

ÎNCERCAȚI-O, ȘI FIȚI CONVINS!!

CEL MAI BUN

ÎN UTILIZARE ESTE

Pozitiv și negativ al lui Lewis și Holt,

Vândut cu o formulă imprimată care însoțește fiecare sticlă.

Fiind printre primii din această țară care au realizat IMAGINI DE COLODION, ei pot garanta că este unul dintre cele mai bune utilizate.

DE asemenea, LOR

PENTRU

Ambrotipuri, negative și melainotipuri.

Acest Lac, atunci când este aplicat pe Negative, se usucă în câteva secunde perfect dur, și nu scade in-tensitatea, sau moale de căldura soarelui în imprimare. Oferă un luciu frumos și strălucire Ambrotypes.

DE VANZARE DE STOCKDEALERS ÎN GENERAL.

Pregătite de

RA LEWIS,

160 Chatham Street, N. Y,

Produse chimice pure.

Fotografii care doresc să utilizeze produse chimice reali ar trebui să cumpere

SCARA

'wii

¿TRAPE MARK¿

TRABE MARK.

PRODUSE CHIMICE.

O LISTA COMPLETĂ A PRODUSELOR CHIMICE UTILIZATE ÎN

PIIOTOGRAFIA ȘI PROCESUL CARBON,

Garantat pur și real.

Challenge Lac.

"CEL MAI BUN"

Utilizat în cele mai multe dintre principalele galerii din New York, inclusiv în Sarony's, Gurney's, Kurtz's și altele.

6 oz. Sticla·, 50 ct. ; Quarts, 2,25 USD; Jumătate de galon, 4,25 USD.

Colodionul lui Mardock.

„NEDECLASIT”

Pentru rapiditate, curățenie în lucru și detalii deosebite. 1,75 USD pe liră.

CATALOGURI TRIMISE ТО ORICE ADRESĂ.

MARDOCK & WALLACE,

Photographie Chemiste, 417 Broome Street,

NEW YORK.

Vândut de Dealers in Photographie Stock, Drug s, <£c.

LM & Co. are mare plăcere să prezinte Photogbaphers următoarele mărturii în favoarea lor

Nitrat pur de argint, acetic și alți acizi CP etc.

TZESTIZbZEOUSTUCILS.

Din Meurt. Wenderoth, Tatlor A Brown, Artiste, Philadelphia și 2Vèw York, bine cunoscuți la domnii cu realizări științifice greai în abundența lor.

28 februarie 1868. Mesera- L. Martin & Co., Manufacturing Chemists, Ас.

Domnilor: Ne face o mare plăcere să recunoaștem* la Photographerв, Лс., produse chimice precum cele pe care le-am folosit de la unitatea dumneavoastră în ultimul an, adică nitratul de argint și acidul acetic, care nu numai că au fost găsite în ritm. , dar este cel mai de încredere pe care l-am folosit vreodată. 	A ta cu adevărat,

WENDEROTH, TAYLOR A MARO.

De la John P. Soûle, Esq., foarte extins și binecunoscut editor al Photographe, 199 Washington St.

Boston, 9 martie 1868.

Меввгв. L. Martin A Co.*—Gente: Am folosit nitratul tău de argint de peste un an, cu o bună calitate uniformă, și îmi face mare plăcere să-l recomand fotografilor și altora, care doresc un art pur* cl·. 	A ta cu adevărat,

IOAN P. SUFLETE.

P. 8.—Am avut doar o sticlă de amali din acidul tău acetic, dar judecând după acea plăcintă, faci un articol foarte superior.

Prima primă acordată de Institutul American din N. K, octombrie 1867, peste toate competitorii, tu foüowt :

„L. Martin & Co- pentru produse chimice, în special pentru puritatea acizilor, fierul prin hidrogen, nitratul de argint și sărurile de bismut.—lat Premium.”

Extras de la Rep. of Oommittee American Pharmaceutical Association, 1867.

° Acid acetic. Thie acid bas the sp. gr. 1.048, este complet lipsit de orice miros empireumatic și este acidul ritmic al producției americane pe care l-a văzut membrul dumneavoastră.”

Extras din Leder al Prof. John M. Maisch, Colegiul de Farmacie din Philadelphia, un gentleman de reputație mondială.

Philadelphia, 20 septembrie 1866.

Mesare. L. Martin A Co.: ** Îmi face mare plăcere să afirm că am examinat unele dintre substanțele dumneavoastră chimice, printre care sulfatul de morfie, nitratul de argint și acidul, și am găsit că sunt satisfăcătoare din toate punctele de vedere pentru puritatea, precum și aspectul.”

Testi

au fost primite și de la Mas·

Colegiul de Farmacie sachusetts, Colegiul de Farmacie din New York și alții.

Fotometrul Vogel's.

Acum Gata.

TRIMIS GRATUIT LA ADRESA ÂNT PENTRU 2,00 USD.

Fiecare cameră de sticlă ar trebui să fie dotată cu ele pentru a sincroniza expunerea negativului. Fiecare imprimantă de carbon ar trebui să le trimită pentru a-și cronometra amprentele. Fiecare imprimantă Silver ar trebui să le folosească. Descris complet în acest manual. Picase vezi.

Fotometrul Vogel's este singurul fiabil

mijloace de a obține timpul potrivit pentru expunerea amprentelor de carbon. Fotometrul Vogel's este folosit de domnul Swan, brevetat al procesului de carbon. Trimite pentru unul.

WILSOH, HOOD & CO., Manufacturera,

De vânzare de către toți Dealerii. 626 (după Iul Iulie 822) Arch St., Philada.

Wenderoth, Taylor și Brown,

Artiști și Fotografi

Nr 914 Chestnut St., Philada.

Foto-miniaturi, Ivorytypes îmbunătățite, Opalotipuri pe porțelan, Fotografii de toate dimensiunile și stilurile, simple și pictate ÎN CEL MAI FINĂ MANIERĂ, DE ARTIȚI ORIENTAȚI.

Albo, doar prezintă, o linie fină de imprimeuri, gravuri,

Cromo-litografii, Ас., Ac.

Âgeintsfar superior ârthts' GMeHals.

JVă rugăm să vedeți altă reclamă

Fotograful din Philadelphia,

Un jurnal lunar ilustrat, dedicat fotografiei. Un ziar fotografic în direct. Primul prieten al fiecărui fotograf. Editat de Edward L. Wilson.

Odată cu numărul din ianuarie, acest Jurnal a intrat în al cincilea an de publicare. Pretențiile sale de organ principal al cauzei Fotografiei în această țară sunt incontestabile și stabilite.

De asemenea, este mulțumitor pentru editori să știe că este în continuă creștere în favoarea fotografilor care lucrează^ și că face o muncă bună în progresul artei pe care o susține. Efortul sau grija vor fi scutite pentru a-l face din ce în ce mai demn, chemând în ajutor fiecare aparat care este calculat să ajute fotograful să se îmbunătățească și să aibă succes în afacerea sa.

Ce ar trebui să-l tasi.

Ist. Fotograful Ko își poate permite să facă afaceri fără un jurnal care să-l ajute în munca sa și să-l informeze despre ce se întâmplă în altă parte.

2d. The Philadelphia Photographer este singurul ziar fotografic în direct din țară și oferă cele mai proaspete și mai bune informații referitoare la arta din toate părțile lumii.

3d. Editorul său și personalul de colaboratori sunt lucrători practicieni în fotografie și este dedicat exclusiv interesului și efortului celor care protejează fotografia pentru un mijloc de existență. În mod independent, își ia partea împotriva tuturor celor care ar impune abonaților săi, principalul său scop fiind să le ușureze necazurile și să le sporească abilitățile și cunoștințele.

al 4-lea. Fiecare număr conține un exemplar mare de fotografie al unui artist de top din țară sau din străinătate, oferind abonaților săi ocazia de a deține și de a studia munca celor mai pricepuți colaboratori ai lor - un avantaj care nu poate fi supraevaluat.

mărturii.

„Nu există nicio revistă din care să pot extrage a suta parte din informațiile utile pe care am norocul meu să le obțin de la „Fotograf” în fiecare lună.” — Geo. Jeffers, Thomasville, Ga.

„Nu există bani pe care să-i cheltuiesc cu mai puțină reticență decât cei 5 dolari pe an pentru prețuitul tău jurnal.” — Robt. Benecke, St. Louis, Mo.

„Devine aproape la fel de indispensabil pentru mine ca camera mea. În ea sunt sigur că găsesc un panaceu pentru orice ili la care se ocupă afacerea noastră.” — JG Mangold, Du Quoin, 111.

„Odată am ajuns într-un „loc strâmt” și nu am putut face nimic. Ți-am găsit jurnalul la oficiul poștal a doua zi dimineața și m-a făcut bine.” – EC Swain. Centrul Malden, Mass.

„Găsesc multe în fiecare număr care îmi sunt utile în practica afacerii mele. Pentru fotograful practic, valoarea sa nu poate fi calculată în monedă.” — JB Webster, Louisville, Ky.

Prețul abonamentului: 5 USD pe an; 2,50 USD pentru șase luni; 1,25 USD pentru trei luni. Exemplare de exemplare trimise prin poștă gratuit la primirea a 50 de cenți.

O listă de premii pentru cei care vor ajuta la creșterea circulației sale trimise la cerere editorilor.

MANUALUL AMERICAN DE CARBON. Cel mai complet manual al procesului. Cu imprimeu specimen. 2,00 USD.

IMPRIMURI DE FRUNZE; sau, Glimpses àt Рпотоойарнт. O carte foarte utilă pentru orice imprimantă fotografică. Cu o fotografie 4-4. Husă din pânză, 1,25 USD.

MOZACURI FOTOGRAFICE. Un mic companion de buzunar cel mai util pentru fotograf. 144 pagini nf informații valoroase. Pânză, $1; Hârtie, 50 cent.

MANUALUL lui NEWMAN DE COLORINO ARMONIOS așa cum este aplicat la Foto-G&APH8. Pânză, $1; Hârtie, 75 de cenți.

Oricare dintre cele de mai sus a fost efectuată la primirea prețului.

Bene RM și A Wilson, editori,

8. W. cor. Seventh și Cherry Sto., Philada.
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Anderson, Paul L. Arta Frumoasă a Fotografiei. Philadelphia și Londra, 1919

Beck, Otto Walter. Principii de artă în fotografia de portret. New York, 1907

Bingham, Robert J. Manipularea fotogenică. Partea I, ediția a IX-a; Partea a II-a, ediția a 5-a. Londra, 1852

Bisbee, A. Istoria și practica dagherotipului. Dayton, Ohio, 1853

Boord, W. Arthur, editor. Sun Artists (Seria Originai). nr. I-VIII. Londra, 1891

Burbank, WH Metode de imprimare fotografică. ediția a 3-a. New York, 1891

Burgess, NG Manualul de fotografie. ediția a 8-a.

New York, 1863

Coates, James. Fotografierea Invizibilului. Chicago și Londra, 1911
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Robinson, H[enry] P[each], Scrisori despre fotografia de peisaj. New York, 1888
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Toate cărțile din colecție sunt legate cu pânză. Un asterisc indică faptul că cartea este disponibilă și legată de hârtie.
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